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DEFINITION 

L'orgue-hannonium «'St un itislrumenl a clavier et 
asoris soutenus aliinentes par le vent, possedanl uiie 
ou plusieurs series de gammes divLTsement timbrees 
et diapasonn6es(jeux| que rorfiaiiisLe peututiliser a 
sou choiXjSoit ensemble, soitseparement, au moyen 
de m6canismes denomrnes registres, disposanl, en 
oulre, d'lin iiii^ "-nieux systeme .de soufUerie qui lui 
perniet, d*une niaiiiOre extremempnt sensible, d'en 
varier TinlensiLe sonore d'ou la nuance, Taccent, 
fexpression, nou seulement sur rinstrunienl tout 
entier considere dans son ensemble, mais aussi par 
section {demi-clavier a droite et demi-clavier h 
gaucbe). 

L*or;iue-harnioniura a pour organe essentiel Tan- 
ciie libre, que la Ibrmii de vihralioa dile isochrone per- 
melde soumetLre a des amplitudes tres extremes, d'ou 
resiiUe un son d'autant plus nuanc6 que Tanche aura 
ele bien Iraitee. 

De la faculte qu'il a de modifier h volonte I'inten- 
site des sons, lui est venu aussi b; nom orgiic exprcs- 
si/" sous leqnei ii est tres souvent design^. 
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CARACTERE MUSICAL 



Grace k la diversite curieuse de ses linibres, a To- 
riginalile de ses dispositions et de sa com position, 
grace encore a sa souplesse et a sa sensibilite aux 
nuances, rorgue-harmonium est, peuL-fitre, plus qu'uri 
orgue, UM veritable grouperaentde souoriles empruu- 
tees a Torchestre, une reduction d'orcbestre, pour- 
rait-on dire. 

Dien que, par ses longiies lenues, par la qualite 
calrae et tranquille de certains de ses jeux, il tienne 
avec honneur le rule d'un instrument destine au cuUe 
religieux ^ou Fa rencontre, dans de vasles eglises, 
mainles fois, developpanl une sonoril6 qui faisait 
croire a la presence d'un orgue a tuyaux), rorgue- 
harmonium possede, inlinimenl plus que Torgue des- 
tine k Teglise, les ressources inepnisables de la pa- 
lette symphoniqiie. Bien entendu, ceci ne s'appliqne 
qu'aux instruments de facture sup6rieure. 

L'orgue-barmonium qui, des son origine, pulsatis- 
faire aux harmonies tenues et prolongees et laisser 
executerde lamusique d'orgne, devait elre considere 
comme un orgue. Sa parente reelle, indeniable avecle 



majestueux iiiterprete des harmonies sacrees, 61 ait 6vi- 
dente; on ne voulut voirquecelapenilani longtonips. 
Soil insuHisance de ressources pecuniaires, soil exi- 
guity de local, il fut prelere pour remplacer, dans de 
nombreux cas, Torgue a Luyaux. Conclusion logiqne: 
il ful compris comme un diminutif de Toi-^^'ue. 

Mais la perfection qui, par degres, afline chaque 
chose, devait modifier i'instrument du d6bnt, el de 
bien sinceres ouvriers, fortenientepris de leurait, lui 
ouvrirent des destinees nouvelies toules dilleretiles. 
Du choenr de la chapelle, on le vit, soudain, gravir 
les echelons de la scene, des estrades ou Ton joiie de 
la niusique profane, classii^ue ou nioderne, et s*y 
faire apjilandir au tilre *rinslrument solisle. 

Qui'lledestiii6e nouvelle! 

De plus en plus, il tend a etre employe do cette 
sorle qui en Justifie mieux le caraclere. L'instrument 
moderne, sans rien abandonner de ses dispositions 
k la niusique d'orgue proprementdite, est allti reso- 
lunienl dans cette voie. 

Se bornera en tirer parti comme d'un instrument 
au caraclere slrictenient religieux enl 6te renoncer a 
tantdimportants avantages qui lui constilueront une 
evidenle originality el, par certains cdtes, une inde- 
niable supiiriorite. Les Am6ricains ont cependant 
adopte cette maniererestreinle de voir et, pourclier- 
cher a imiter Torgue a tuyaux, n'ont rien lronv6 
de mieux que de privor I'anche libre de sa lacnlte de 
nuancer les sons. II en est resulte Vorgue anUHcain, 
qui n'est pas un grand orgue, ca.v\e tuyauest inimi- 
table, pas plus qu'il n'est un oryue-hunnoninm, dout 
il a rejete les qualites et ressources essentielles. 

Les facleurs francais (il n'y a vraiment qu'en 
France qifon s'eu soil preoccupe a ce point de vue) 
ont persevere dans leur maniere d'envisager cet ins- 
trument. Ce sera a,leur honneur. 

C'etait, sansaucun doute, infinimeiilplus difficile, 
mais, la encore, le temperament ingenieux de notre 
race devaitlrouver prelexte a realiserquelque rhose 
d*artistique et, de perfectionnements en perfection- 
nemunts, I'orgue-haimonium devint un parfait ins- 
trument d'arlisle. 

Les latonnements ont ete longs, on le verra dans 
retude historique qui va suivre. Le commerce s'en 
nielanl, on a, des les debuts, voulu alter vile, et I'in- 
suffisance de perfection industrielle a laissese r^pan- 
dre trop hiUivement des quantiles d'objels informes 
indignes assez souvent de figurerchez di^s musiciens. 
Pendant de trop nonibreuses ann6es, rorgue-harmo- 
nium a souffert dece deplorable elat de choses. Mais 
peu a peu un type perfectionn6 s'est fail Jour, et qui 
s'est linalement impose. Des ce moment, les veritables 
artistes lui sont tout naturellemenl venus. Suit au 
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litre de virluoses, soil a celui de compositeurs, its onL 
rendu mauifestement publique I'eslima dont Torj-'Uf- 
harmonium jouit depuis deja plus d'un demi-siecle. 

Ku possession de ressources tres diversemeut va- 
rices, de privileges musicaux des plus atliranls, 
rorf^ue-harmoniuni a vu s'elargir immensemenl son 
domaine, assez reslreint, il est vrai, h. Torif^'ine. II 
est capable d'assurer plus d'un role. II r6pond a pins 
d'un desir. Riche de son propre fonds et devant etre 
considere comnie un instrument soliste tres complet 
en lui-mi^me, il n'est pas nioiiis favorablement done 
pour la niusique d'ensemhle. 

La combinaiS'in avec le piami est des plus heureu- 
ses, la diversity de leur lemperameut les faisant va- 
loir tons deux par le conlrasl.e. Oanscetle association, 
lantut rorf^ue-harmoniuni produit I'impression d'un 
beau qualiior a coides, fres plein et Ires large, sou- 
tenant de ses accords lies les formes rythmiques du 
piano, tant6l il doune Tillusion d'un chant instrumen- 
tal, de violon, de hautbois ou de flute. Non moins 
bien, il se marie a la barpe, dunt il laisse transpa- 
railre toutes les notes egrenees a t ravers ses tenues 
limpides. Enfin, il s'allie admirablement au violon, 
au violoncelle. Parson analogie des timbres, il se fond 
au quatuordescordes auquel \\ appoite, independam- 
ment des elFels de detail, uue profondeur de sonorite, 
une plenitude incomparables. 

Daus celui d'accompagnaleur des instruments so- 
listes, quels quils soient, et, mieux encore, des voix, 
elanl doune un genre de niusique approprie h son 
caractere, il est du meilleur et du plus utile elTet. 
Avec sa faculte expressive si developpee, il s'associe 
inlinienienl par ses nuances delicates a cellcs du so- 
liste, dont il menage, mieux que le piano, toutes les 
linessesd'execution; tandis que d'un autre c6t6, par 
les combinaisonsdiversifi^es deses timbres, il doune 
uii iiiter^t particulier k la parlie accompagnatrice 
elle-nieme. 

Ravi d'avoirsous la main une reduction d'orchestre 
aussi souple, le compositeur y essayera des accords, 
des eU'ets; il y entendra Techo syniphouique d'un 
cboeur loinlain, 

Les orchestres reduits qui le peuvent ne s'en pas- 
sent plus. En dehors de la masse de sonority qu'il 
leur aftporte, on le voil, dans ce cas, remplacer une 
tlCite qui manque, un t^ cor, un hautbois absenl, etc- 
La similitude de ses sous, tres etudies, avec ceux de 
I'orchestre qu'il semble repr6senter, fait que Taudi- 
teur ne perroit pas le plus souvent que riuslrument 
absent est remplace par rorgue-harmonium. 

L'orgue-harmonium du type le plus acheve, a 
double expression, tient des plus hononiblemeut son 
inle d'orgue a Torchestre meme parmi des orches- 
tres groupant 80 a 100 musiciens. N'est-ce pas grace 
a lui qu'on a pu,en niaints endroits, executer avec le 
meilleur elTet lesgrandes ecuvres pour orgue et or- 
chestre? 

L'orgue-luirmoniuni est par excellence rinstrument 
dcsigne pour Vhnpro that ion : ses multiples coinbi- 
naisonset sa grande faculte expressive lui permeltenl 
de rrpondre a toutes les iutenlinns musicales. Ce qui 
fait que le (in conriaisspur de cK iuslrumeu! s'y 
laisse aller a riuvenlion la plus r.ii)idc. 

I /instrument d'art a seduit I'ai tistp. Toutp une lit- 
leraturea rie publiee 5, son usaiie : u-uvres sympho- 



1 , Par mi Ins princi|i:iux inaitifs qu'il s'cst aUnchcfi, aul.int virluoses 
que cumpositcurs, dn peiil cilrr ■ SAiNr-SAi ss Winoii, lii:ii.MA.\T, 

L,AVIi:\A(:, LeSIMEN^ I.Kl-EUlIHE-\Vl I Y, SaMUI.I. Kut^atAlI, ituEIMANN. 

MouQULr, VrEnNE. Ju->F.i-n Bunaci, etc. 



uiques, senates, morceaux ile genre, suites avec qua- 
tuor a cordes, etc., nombre de pieces de concert qui 
mettent ses ressources en valeur et I'ont consacre 
mstrument d'art et d'arliste. 

Ou I'a vu risquer les dillicultes du Recital, autanl 
en France qu'a I'^tran^^er, et s'y couvrir de sueces, 
et c'est ainsi qu'il a delinitiveraent seduit les com- 
positeurs Pt les virluosf'S*. 



Ill 
HISTOIRE DE LORGUE-HARMONIUM 

L'orgue-harmonium {alias orgue expressif) est ne 
des qualites de Tanche libre qui en ont conslitue, 
indiscutablement, les caracteristiques essentielles. 

Sans cesse assimile a I'orgue a tuyaux, dont il 
parut d'abord n'elre qu'une reduction, l'orgue-har- 
monium, insuftisamment defini, a doune pretexts h 
bien des malentendus en ce qui est de sa classilica- 
tion precise, etcela n'a pas pen coulribue a fausserle 
jugenient de bon nombre de musicographes, in^nie 
erudits, jusqu'ici appeles h en retracer Thistoire. 

Pour plus d'un d'eutre eux, rorgue-harmonium 
semble vraiment devoir d^river de I'orgue a tnj'aux. 
II est vrai que la tentative d'un certain (iRENiE (de 
Bordeaux) h qui Ton attribua a tori Tinventioa de 
rinstrument dont nous nous occupons, tentative sur 
laquelle se sont egares trop d'bisloriens incompe- 
tents, n'a pas peu contribue a favo riser cet elat de 
choses. Du fait que cet invenleur mit en pratique une 
combinaison faite de tiryaux etd'anches libres, dans 
le but bien determine d'assurer aux tuyaux d'orgue 
Incces b. la nuance, en nu mot de rend re I'orgue 
sensible kVejcpnssion; du lait qu'il obtint dans cette 
voie des r^sultats lets qu'il n'hesita pas a denommer 
I'instrument qui fiit I'ohjel de sou invention du mot 
compose onjuc ejcpressif ; du fait encore que, plus 
lard, les facteurs d'orgues-harmouiums revemlique- 
lonl en faveur de cet instrument le meme qualifica- 
ti'", une sorte do pareute ne manqua pas de s'etablir 
entre les deux instruments. 

Avant Greme, on n'avait counu que I'orgue a 
iuyaux;avecGRENiE, on vit le tuyau associe a Tanche 
libre, mais en faveur seulemeul du tuyau ; apres 
Greme, et sanslui,[on auraconnaissance d'un instru- 
ment nouveau qui ne fera plus usage que de I'anche 
libre; ce sera rorgue-harmonium. 

Ce n'est pas, cepeudant, parce qu'il est a base 
unique d'anches libres que l'orgue-harmonium m6- 
rita d'etre class^ disliMctenii-nt. Sa caracteristique 
originale et essenlielle, il la tient, avant tout, de ce 
qu'il aura mis a profit la quality piincipale de cet 
organe sonore qui lui vAUt, d'une maniere si surpre- 
nante, la faculty de vaiior I'inteiisit^ des sons et, au 
surplus, d'avoir fait usage de rauchf lihre sans le 
secours d*aucun resonaleur de capacitt5 direcle avec 
les sons a produlre. 

Procedons loutefois par ordre en citant rapide- 
ment, outre la tentative de Grkni£, les qiielques 
autres essais venus a notre connaissatice, et qui tous 
poursuivaient le m^me but : realiser un instrument 
a sons soutenus qui fiU expreRsif. 

Com bien (riugenieux chercheurs sac rilir rent a la 
realisation de ce passionuaut probleme, que le priii- 
cipe physique mPme du luyaii se refuse a admcttre^l 

J. Oil suit que lu vibt'uLioii *lv> tuy:iux il'orf(iie ii'i'-sl obtenuc qui 
Taiili' d'uiic pression il'nir consLuiti* el invarialjlo. Le moiuOrc 6curt 
dans la [iressioii irair tiltore iiiiiiu>Oiatciiiciil leur iiiUm.UioH. 
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meme voie. 



On vit un Francais, Jean Moreau, residaiit k Hot- 
terdani,dans la premiere nioitie du xvme si6cle, ob- 
4enir la nuance crescendo et decrescendo par Tintona- 
tion^successive de plusieurs tuyaax. 

En Allemagne, Schroeter (qui passe pour etre 
rinvenlear da piano !) avail aussi liavaille dans la 
Les I'reres Buron, qui vivaient a Angers 
vers 1769, construisirent un or- 
f?ue muni d'un mecanisnie spe- 
cial pour enfler ou diminuer les 
sons. Jean-Andre Stein, fac- 
Leur de pianos et or^'ues, 
consliuit en 1772 an piano 
organise^ ins- 
trument niix- 
te joignanl 
I'orgue au 
piano, donlle 
jeu de flute 



"Fig. 205. 



L'ORGUE-HARMONIUM 1377 

imparfail, obligeait rinstrumentiste a surveiller la 
precision de Tinlonation au nioyen d'ane genouilldre 
qu'il avait a ouvrir plus ou moins. 

La Revolution elait a la veille d'^clater quand Se- 
bastien Erard, le celt-bre facteur de pianas fran<jais, 
at un essai qui eut un reel retentissement. En 1803, 
un brevet d'invention est demand^ par les fr^res 
GiRARD pour des moyens de constiuire des oigues 
dont on pent augmenler ou diminuer les sons a vo- 
lonte sans en changer la nature et le timbre. II faut 
en passer ! 

L'inventeur qui parait avoir le mieux reussi dans 
cette voie est cerlainement le nomme Grenie, dont 
nous avons plus haul parle; en 1810, i! lit breveter 
un disposilif d'orgue dans lequel, le premier, i! as- 
socia, en vue du meme r^sultat recherche, lanche 
libre au tuyau'. 

Voici dailleurs ce qu'etait. I'orgue-expressif de 
Grenie ((ig. 20o). 

On a aussi pretendu que Grenie fut Tinventear de 
lanche libre. Les termes nienies de son propre bre- 
vet font justice lie cette legende. 

L'anche libre 6tait un organe sonore connu et 

appr6cie des anciens. Sans qu'il soil possible d'en 

pr6ciser la premiere apparition, on la voit dans 

le Tcheny (fig. 206), sorle de petit or- 

gue portatif a sons doux, compose de 

tuyaux de bambou 6vides de nombre 

I variable (de 17 a 24), auquel sont 

I adaptees des anchcs litres que le souf- 

! fle humain anirae directemenl. 

4 Elle existait encore employee en 

A Europe dans maints instruments dif- 

^Jferents. Sous le regne de Catherine II 

ja Saint-Petersbourj;, un Allemand 

-3 nomme Kratzenstein se servait d'an- 

^ches libres. Kachnitz, autre facleur 

^d'orgues allemand, en faisait aussi 

;] usage, ainsi que Tabbe Vogler vers 

J 1796. 

Somrae toute, rien de ce qu'avait fait 
I Grenie ni ses devanciers ne pouvait 
\ laisser prevoir la creation de Torgue- 
I harmonium qui devait, d'ailleurs, ne 
^ se produire que bien des annees plus 
Jtard et sur d'autres principes. 
1 



II y a, au sujet du classement his- 
torique de TorKue-harmonium, un cri- 
Orpue expressif de Ghenib. (Fac-simil^ du dessin original de Grenie.) teriura infaillible, peut-fitre irisuftl- 

samment remarque des historiens et 
des acousticiens. C'est que, dans rorgue-harmoniuni, 
Tanche libre sera seule, posee simplement sur une 




est susceptible d'expression au moyen d'une plus ou 
moins grande pression des doigts. Ce proc6de, assez 



1. Les r&isons invoquees par l'inventeur dans Texposfi de son brc- 

Tet men tent d'etre cities. En voici quelques ex traits : 

m Ou'on me permette de cliercher k detruire ici les illusions dont. 
roes pr£d£ce9seurs et moi avons ete dupes. II est impossible que le 
ineilleur rousicieo sifUe un air parfaibement juste, j'en ai lait ]'exp£- 

■rience. Cependaut, remarqnez avec quelle facilite les levres s'a van- 
cent et se retirent pour produire des sons plus ou moins graves, ou 
plus 00 moins forts. Dans ce dernier cas, la compression des pou- 
roons, en forcani lair a sorlir pins precipitnmmenl, ferait octavier le 

'toncomme dans les tayaux de flute, si ce mecanisme, d'instinct, ne 
parait a cet incoDv£nienl. Mais I'oreille a beau cbercher k eiercer 

-son empire, elle ne peut empecher que la cadence ne devienne 
complelement fausse du moment qu'on veut lui donner de I'expres- 
sion. 

1 La flute traversidre esl esjeatiellement fansse dans la conpure de 
SOD diapason^ elle monte en s'^cbaulFaAt- Si a ces deux inconrenrents 
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le musicien ajoute la pretention de la rendre expressive, elle n'est 
plus supportable. II para i I done constant que ie plus petit derange- 
ment dans la coupure de la colonne d'air qui produit le son eat la 
cause premiere de la variation des intonations. II n'en esl pas de 
mSme desjeux d'anL-lies. I Is sont tons susceptibles d'expression, mais 
leur son est si rauque, si desagr^able dans un appartement, que j'ui 
eu de la peine, je Tavoue, a me decider a en former un instrument. 

Je fis executer, tanl bien que mal, une ancbe libre et j'en fus assez 
content pour croirc en former le diapason, mais le basard vint 6 mon 
secours en me montrant. chex un ami, un orgue relegue depuis 
trente ans dans un coin de sa niaison et qui cootenait deux octaves 
d'un jen d'anches libres. 

C'est avec ce secours el en faisant refaire a neuflous les tons n£» 
cessaires, que j'ai forme un instrument qui, en pnrlant d'un son 
egal en douceur a celui de I'harroonica, s el6ve 6 toutc la force d'une 
musique roililaire... •■ 

8? 
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petite ^paisseur de bois percee d'un conduit propor- 
Monn6 par lequel passera le couraiit d air indispen- 
sable a sa vibration. Aucun autre accessoire, tuyau, 
resonateur, etc., ne lui est adjoint, 

Dans ces conditions seuleraenl, I'anche libre est 
utilisable avec succes. Associee a un tuyau qui cor- 




d'abord, Cela eiU paru d'autant plus indique que, 
des Je xvie siecle, et probab lament auparavanl, on 
rencontre un instrument qui aurait pu filre un pr6- 
curseur de Tor^^ue-harmonium : la regale (jeu 
royal). 

La regale (fig. 207) elait une sorte de petit orgue 
portatifqui, sans tuyaux, utilisait I'anche battante. 
EUe avail un clavier de 3 ou 4 octaves. EUe ne pou- 
vait rendre que des sons durs, apres, rudes et 
criards, insupporlables eiitendus de pres. Ce qui 
laisse supposer quelle avail ete concue en vue d'ob- 
tenir un instrument a sons forts et percan(s au 
caractere continu, pour suppleer Torgue a luyaux a 
Teglise. La regale ne pouvait en aucune facon 6tre 
un instrument de salon. Nous ne la citons d'ailleurs 
que pour memoire, et seulenient pour indiquer que 
la voie aurait pu filre ouverte a rorgue-harnionium 



Fig. 206. — Tcheng. 

respond rigoureusemenl a sa tonalite, ^Ue ne servi- 
rait qu'a creer un timbre special. 

Hesumons-nous, des maintenant, en placanl la 
classilication de noire instrument sous cette concep- 
tion : Tout ce qui est anche libre associee au tuyau 
oppaHicnl n V orgue ii tuyaux sans ajouter a celui-ci 
h caraclcrc cxpressifqu'oti pouvait en esp^rer ; tout ce 
qui est anche libre Isolde dc tout resonateur en rapport 
direct avec sa tonality appartient a I'onjue- harmonium. 



L'anclic libre atlendit jusqu'au xi.\<^ siecle I'appli- 
cation h laquelle il eftt 6lfc si nalurel de songer tout 




Fig. 207. 



Reffale. 



des Tapparition de la regale, en ce que cet instru- 
ment faisait emploi d'un systeme d'anches non asso- 
ciees a des luyaux. 

On mettait la regale sur une table et un aide en 
maniail les soufflels ^ 



Un Italieu, Filippo Testa, construisit, beaucoup 
plus lard, vers 1700, une sorte de regale a anches 
libres qu'il destina au Vatican. Encore un essai qui 
n'eut aucune suite. 11 faut parvenir jusqu'au dehut 
du XIX* siecle pour trouver des lentalives reelles de- 
vant aboulir peu a peu aTorgue-harmonium. 

En 1814, le facteur Eschenbach, de Koenigshofen, 
construit, sur le principe de Torgue-harmonium, un 
instrument d'une 6tendue de six octaves. 

Un peu plus lard, Schlimbach, d'Ohrdruff, apporte 
quelques perfectionnenients a la tentative d'EscHEN- 
BACH. On s'occupe en meme temps de perfectioiiner 
le sysleme promoleur des nuances, autrenient dit la 
soufflerie, de telle maniere qu on puisse Irausmettre 
aux anches les differences de pression cr66es par 
rinstruraentiste. Voigt, de Schweinfiirt, nolamment, 
construit une souftlerie a pedales formee de deux 
pompes el d'un reservoir comrnun (1820) et, Tannee 
d^ipres (182n, Haecrel (de Vienne) rt^alise un char- 
mant petit instrument r^pondanl k cette idee,auquel 
il donne le nom de : Phijsharmonica (fig. 208). 

On se Irouve, dfes le physharmonica, devanl un 

ensemble assez bien eludi^ et dont la vulgarisation 

assez imporlanle va fixer le type des instruments de 

la premiere p(5riode. Le nom a d'ailleurs persists*. 

L'id6e d'HAECKEL avail eld limitee h faire un ius- 



i. On trouvc ausst uiie trace dc son emploi au lln'iilre. MoNTEVEnl>K 
pn fil usage Jans son opera Orfeo e ICuridiec, on tC07. 
2. Nolanimeul dans les pays scaiuli oaves. 
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Irumenl subordonne au piano. 11 avait, pour cela, 
enferm6 le physharnionica dans des dimensions 
telles qu'il pouvait peneLrer sous le clavier de cet 
instrument pour etre jou6, tour a tour, par la mfinie 
personne. 



A parlir du physharmonica, qui ne fut pourtant 
qu'un vapue enibryon de rorgue-harmoniiini, I'in- 
vention passe en France, et c*est la. que tous les pro- 
grfes, tous les perfection nements se produiront, a 
peu pres sans exception. 

L'orgue- harmonium sera IVanrais, U aura, com me 
le piano, ses Erard, ses Plkyel, en France, et notre 




Fig. 208. 



Plivshaimonica. 



celebre conslructeur d'orgues a tuyaux, Aristide 
Cav.mlle-Coll, n'aura pas ete lui-meme etranger a sa 
r6alisalion. 

Des 1834, sort de ses mains un instrument h. anches 
libres qui se rapproche plus encore que lout autre 
de rorgue-harmonium el auquel il donne le uom de 
Polkilorgiie^ (fig. 209). II y a, dans Tinvention de C.\- 
vAiLLE-CoLL, noH seulement la nuance d*ensemble, 
mais Texpression instanlanee, Taccent, et cela, au 
moyen d'une disposition parliculiere de la soufflerie 
d'ailleurs non couservee, I'avenir ayant donne mieux. 
Dans le poikilorgue, un pied a pour mission d'ac- 
tionner une pompe, et Tautre pied, par Finterme- 
diaire d'une deuxieme pedale, vienl agir sur un re- 
servoir auquel il communique les intentions de 
rinstrumentisle. Si ce n'est pas la un resultat d6fi- 
nitif, cette combinaison etait en tout cas ing6nieuse 
et assez favorable a FefTel qu'il fallail obtenir. 

Le poikilorgue poss^dait cinq octaves et, si Ton 
regarde ses anches, on constate qu'elles sont dejk 
Ires semblables^ celles qu'on emploie de nos jours. 

Le timbre etait a peu pres celui des regislres bas- 
son-haulbois de Forgue-harmoniuni moderne, tim- 
bre unique et sans grandes ressources, ce qui n'em- 
peche pas Lefebure-Wely de prendre le poikilorgue 
en faveur et de I'inlroduire dans bien des salons et 
au concert. 

Cependant, ailleurs, on travaillait aussi. Une belle 
intelligence va surgir, J.-^. Fourneaux, facteur d'or- 
gues, qui fut le veritable crea tear de Forgue-harmo- 

1. Du grec poikiloSj qui signiGe : i-ariV. . 



nium a plusieurs rangs d'anches (plusieurs jeux) el 
qui, par 1^, ouvrit des horizons inesper^s, FoimNEArTi 
emploiera, resolument, pour distinguer Finstrumenl 
qu'il va conslruire, le nom d'orQuc expressifen pur 
et bon franrais. 

Dfes 1838, FouRNEAUx produil un instrument coos* 
litue de deiuv jcux. 11 ne songe, cependant, pas encore 
a grouper ces deux jeux sous uii ineme clavier. 
N'entrevoyant que la musique d'orgue, il emploie 
deux claviers et afTecte im jeu eutier a chacun d'eiu;. 




Fig. 209. — Poikilorgue. 

soil un jeu de 8' au clavier superieur et un jeu de \&' 
au clavier inferieur. En mfime temps, il complete 
Fensemble de la disposition suivante. Kn jouant sur 
le clavier superieur, on n'avait que Felfet du jeu de 
8 pieds; sur le clavier inferieur, Faccouplement des 
deux claviers etait obligatoire et Ton faisait reson- 
ner, en m^me temps, les deux jeux a distance d'oc- 
tave. 

FouRNEAUx^ fut encore Finveuteur du soinmiern 
cartouches, disposition paiticuliere de la case reser- 
v6e aux anches, donl la cavil6 etait verticale etcylin- 
drique en forme de cartouche. 

Ale.vandre-Franvois Dcbaiit 

(1809-1811) 

Nous aboutissons, enfin, a Forgue-Larmoniuai 
proprement dit qui sera la creation personnelle d'ua 
remarquable inventeur, Alexandre-Francois Deuain. 

On pent dire de Debain qu'il a tout r6v6, toutpres- 
senti. Vers 1840, il conslruit un petit instrument Sl 
un jeu avec accouplement cVoctaves. Dans un autre, il 
realise une disposition qui lui fournira la s^paraliott 
entre les basses et les d ess us. On le voit aussi ima- 
giner un dispositif mecaniquc permettant d'accro- 
cher une louche du clavier et de la maintenir abais- 
see quand le doigt Fabandonne, Fid6e mere du 
prolong ement, parachevee plus tard par Mustel, qui 
lui donna un sens pratique definitif. 

Mais mentionnons dfes maintenant le grand inti- 
r6t de ce que fut Finvention capitate de Debain : la, 



2. On doit ^galemenl a J.-N. Foubneadx un ouvrage Ir^s etudi£ qm 
.1 pour titre L' Accord des instruments a sons fives. 
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reunion, soits une mime soupape, des debouches de 
f)lusieurs jeux. Des lors, on put disposer, non plus 
seulemenl un ranp de lames par clavier, mais deux, 
Irois, quatre, autantqu'on le voulut, L'instrument a 
plusieurs jeux etait cree. 

" Uorgiie-liarraonium date vraiment de Debain. 
^ous somnies en J842. Ceux qui sont venus apres lui 
'ont ajoute ou perfect ionne son ceuvre. lis I'auront 
mise au point el lui auront donne des qualites 
■intrinseques d'inslrument d'art que ce fecond inven- 
teur dans le domaine purement mecanique n'etait 
pas a m6me de pressentir*. 

En m6me temps que DEBArN, travaillait au perfec- 
tionnement de I'orgue-harmonium un autre facteur, 
du nom de Martin, appele aussi Martin de Pro- 
viNs. On lui est redevable d*un bien precieux petit 
^mecanisme : la percussion. 

Les anches, h cette epoque, parlaient avec une 
T^elle lenteur, comme avec hesitation. Au pianis- 
simo, souvent, elles demeuraient muetles. Pour tout 
dire, eiles manquaient de sensibility. 

Aiin de parer a ces inconvenienls, Martin imagina 
un petit marteau garni de feutre qui, lance par la 
toucbe, vient frapper la lame comme le marteau 
du piano frappe la corde. Le vent n'a plus alors qu'b. 
maiatenir la lame en vibraiion. Le systeme, couteux 
-en soi, fuL applique en un seul des jeux de I'instru- 
'inent, le jeu principal, mais le sentiment de promp- 
titude se communique a tout Tensemble, quand plu- 
sieurs jeux parienl a la fois, comme si tous les regis- 
•tres en comportaient Tapplicalion. 

Victor illiistol* 

(18i:i-1890) 

A la dale ou nous ont amenes les eludes qui pre- 
cedent, tandis que s*accompIit la vulgarisation de 
Torgue-harmouium par la prodigieuse activjte des 
constructeurs de Tepoque, les destinies arlisliques 
de rinstrument passent aux mains de Victor Mus- 
tel, fondaleur d'une dynastie distingu^e qui com- 
prendra Irois generations successives s'occupani 
toutes, de pere en fils, de perfectionner I'orgue- 
harmonium. 

Victor MusTEL, invenleur genial, fut Tartiste qui 
mit detinitivenienl au point cet orgue qui a deja 
coOte lant d'efl'orts, 

II n*y a pas de controverse possible. On lui doit, 

'incontestablement, le premier instrument d'artiste 

-qui aura ete concu. 

Le premier orgue-harmonium de Mustel dale de 
1853, c*est-i-dire de I'epoque ou, ayant concu la 
double-expression, il jugea bon de s*^tablir facte ur 

•d'orgues. Peu apres, I'Exposition universelle de Paris, 
en 1855, allait lui fournir pretexte a presenter au 
public un instrument si parfaitement complet que, 
depuis, on n*a pour ainsi dire rien fait qui en ait 

• modifie le type. Enumerons, aussi brieveraent qu'il 



1. Dedain donna toute Id mesure de son ingfiniosite dans un instru- 
menl gard£ au Conservatoire des Arts et Aleliers u PariB et qui est 
■bien la plus compliqu£e mocLine qu'on )iuisse iraaginer. II e'agit d'un 
orguc u. aDr:bes libres du principc lie rb^irnionium arni£ de cing cla- 
\iers donlun de timbres et de cinquante jeux d'anches. 11 cuniporlc 
quaire p£d:iles dc souffleric, une quantity proportionncllc de boulons 
de rcgistres, des tatonniferes, des genouilliires, etc. C'esl peut-^tre \a 
una belle piece de niucanique> mais pouri]uoi cinquante jhuk? Oh a 
dpja tanl ile peine u eii rdunii- huit ou dix de varies. Etait-ce pour 
produirc de la puissance? Taux calcul. Ce qui Tail la puissance d'un 
orgue-harmonium, c'est bien seideraent Taction des pieds de I'orga- 
nistc sur la soufHerlc. Alors !... 



sera possible, les inventions etperfectionaeraenls dus 

aux Mustel. 

La double-expression. — Dans tout ce qui precede, 
on a pu reraarquer que Tind^pen dance des dessus 
et des basses ou, plus exactement, des deux demi- 
sections du clavier, n'avait jamais ete assuree. La 
coupure avail bieu separe le clavier, mais seulemenl 
dans Tordre des registres. Imaginee pour perraetLre 
a la main droite de pouvoir uliliser des sonorit^s 
ditlerentes a celles de la main gauche et vice versa^ 
elle n'^lendait pas cette independance aux nuances, 
et le clavier, dans toule sa lonjiueur, conservait sa 
soumission integrate au vent proveaanl des pedales. 
II 6tait manifeslement impossible, par consequent, de 
chanter d'un c6t6 du clavier etd'accompagner en toute 
independance de I'autre. 

Un avail bien tente de reduire I'intensite de Pun, 
au moyen des registres des basses, en t^tranglant le 
passage d'air qui devait alimenter ce registre. Sous 
ia forme d'un mecaaisnie special, cet elranglement 
donna pretexte a un registre supplementaire d*une 
reelle insuffisance, qu'on appela soiirrfme. 

Les choses en etaienl la quand Tinvenlion de la 
double - expression vint assurer I'iudependance tanl 
recherchee. La double-expression a coupe court h 
toutes les difficult^s et, du m^me coup, les demi- 
mesures,les moyens incomplets disparurent, n'ayant 
plus d'objel. 

La double -expression fut la creation capitale de 
Victor MusTKL. Elle revoiutionna la facture univer- 
selle de I'orgue-harmoninm, tanl el si bien, que, 
desonnais, nul instrument concu pour le musicienne 
pul se passer de ia comporter. 

Eludiee plus loin en ce qui est de ses facultes 
musicales, et au chapitre structure de Torgue-har- 
monium, en son dispositif mecanique, nous ne nous 
etendrons pas da vantage ici sur la do able -expression 
qui coQstitue, sans aucune contestation possible, 
Tetape la plus marquante de revolution de Porgue- 
harmonium. 

La harpe eolienne. — Une indiscutable inspiration 
d'artiste devait caracteriser la harpe Eolienne, petit 
Jeu oscillant, tres fin, extreraement oxpressif, d'un 
timbre myst^rieux, I6ger» dont V. Mdstel fut le crea- 
teur. Avoir imagine cetle couleurnouvelle^lait certes 
unejolie trouvaille; mais I'avoir disposee dans I'ins- 
Irument comme Mustel le fit, c'esl-i-dire parmi les 
registres des basses, fut peut-fitre le trail qui marque 
le mieux le caractere de son genie novateur, 

Avec Tapparition de la harpe eolienne parmi les 
registres des basses, vont cesser d^sonuais les accords 
lourds, pateux, sans clarl6, qu'on realisait daus le 
clavier gauche, r6serv6 plus que Taut re a Taccoiiipa- 
gnement.Ce petit timbre diapasonne en 2 pieds vienl 
eclairer, 6gayer toutes les combinaisons dans les- 
quelles il interviendra. 

Qu'on I'adjoigne au clairon d'abord, ou bien au 
clairon et au basson reuais, combinaison des plus 
reussies, qu'on y ajoute encore le cor anglais, tous 
Jes sons se placent, s'entendent bien, et cela simp le- 
nient paroe que les sons elev^s de la harpe eolienne 
out rapproch^ I'ensemble des sons de ceux que notre 
Oreille percoit le mieux. Par la presence de la harpe 
eolienne, a gauche, toute cetle partie de rinslruineat, 
lout k I'heure grise, terne, lourde, se trouve sauvee 
d'une pauvrete Irop certaiue, et cela suflirait k jusli- 
fier la tentative audacieuse et revolutionuaire de 
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celui qui disposa ainsi, contrairement k lous les 
usages, ce registre de diapason elev^ dans la re^'ion 
la plus prave de I'orpue. 

Mais, d'auire part, la harpe eolienne est venue 
ajouter uiie oclave aipue sur loute 1 elendue des bas- 
ses et, si Ton mesure la distance qui separe I'm/ grave 
fourni par le bourdon de 16 du mi de la harpe 
eolienne qui avoisine la coupure, on li-ouve en fait 
5 octaves et demie qui se feront suite si Ton veiil et 
si Ton sail nianoruvrer les registres en consequence. 

Cinq oclaves et demie, n'est-ce pas la tout nn grand 
clavier ? 

Et, d'autre part, ne voit-on pas que cela nous don- 
nera le moyen de superposer, detacher ou joindre 
4 sons a distance d'oclave sur la m^me note 16, 8, 
4, 2, pieds... Que de riches combinaisons vont sortir 
de \k I Que de cbarmanls effets vont etre mis en vaieur 
dont Tindependance sera soulignee par Theureuse 
double-expression ! 

Le baryton. — Parallelement k cette iieureuse 
innovation, V. Mustel ne nianqua pas d*enrichir les 
dessus d*un apport correspondant. Voila qui lui lit 
placer parmi eux un nouveau registre qu'il diapa- 
sonna en 32', et auquel il donna le nom de baryton. 
Celte disposition, corame la pr6cedente,|clonne au 
seul demi-clavier des dessus egalemenl cinq octaves 
el demie d'etendue qui peuvent etre continu^es en 
une gamme complete, a volonte, grAce k la transpo- 
sition des registres. De plus, com me a gauche, quatre 
sons a distance d*octave pourront se retrouver sur 
la mferae note du clavier : 4', 8', 16', 32', et la corahi- 
naison i^sultaul d'un tel melange sera parmi les 
plus belles. 

Une telle disposition eut pour consequences im me- 
diates de modifier tout a fait Tetat d'esprit sous 
lequel on avail envisage jusque-la rinslruraent. On 
en fit d6sormais, non plus seulement un instrument a 
un clavier, mais bien a deux claviers. Tun sous la 
main droite, I'autre sous la main gauche, ayantcha- 
cun leurs combinaisons et un diapasonnement varia- 
ble d'octave k volonte'; et, de plus, leur independance 
totale de nuances gidce a la double expression, 

Cela fit ruraeur k lepoque; mais depuis on ne 
construit plus nulle part, en France ni a I etranger, 
aucun instrument d'artiste digne de ce nora qui ne 
soit dispose semblablemeut. 

En cet ordre d'idees, comme en tanl d'autres,c'e6t 
done bien encore a la France qu'on sera redevable 
d'uD instrument qui s'est etendu au raonde entier et 
s'est partout trouve reproduit d'apres la personnelle 
conception de deux horaraes de genie, Debaix el 

MUSTEL. 

L'oeuvre de Mustel ne se borna pas toutefois a ces 
• grandes premieres creations. 

Forte-Expressif. — Egalement dans TinstrumenL 
de TExposition de 18oo, on trouve la presence des 
registres forte-expressifs qui sont Tinvention de Mus- 
TEL. A u para van t, au raoyen d'un registre dont le 
bouton portait le nom forte, on pouvait a volonte 
soulever une sorte de jalousie qui, en se decouvrant, 
d^gageait les sons soumis k son influence, leur lais- 
Ant prendre ainsi une plus grande intensite. 

L'invention de V. Mustel consista a rendre cet ef- 
fet nuance, progressif, susceptible de passer par tous 
les degr^s derenforcement ou de diminution, et cela, 
sans Tinlervention continuelle de I'instrumentiste, 
le m^canisrae agissant automatiquement, a son insu, 



sous la pression de Fair engendr^ par la p^dale, sui- 
vant, par consequent, et renfor^ant, parallemenl, les 
intentions de I'artiste. 

Jeux a anche double. — Encore dans Tinstrument 
de r Exposition de 1855, on trouve un perfectionne- 
ment des jeux de voix celeste et harpe Eolienne, que* 
Mustel etablit non plus a I'aide d'emprunts, soit en^ 
combinaisons avec d'autres demi-jeux, mais bien eU' 
disposant deux rangs de lames, deux demi-jeux, spe- 
cialemenl attribu^s a la constitution de chacun de~ 
ces registres. 

Le metaphone. — A sa date, en 1878, nous voyons 
apparaitre le mHaphone, dont on doit la creation au 
his aine de V. Mustel. Charles Mustel. 

Le metaphone, pour le plus grand nombre de jeux 
de I'instrument, augmente, non par Tin tensity, mais- 
par la vari^t^, chacun des registres auxq uels il s'appli- 
que, pouvant, grace a son intervention, former deux, 
timbres differenls. Par son emploi, dont Tune des 
caracterisliques essenlielles est de snpprimcr la per- 
ception des harmoniques aigues, la sonorite deviant 
plus ample, plus ronde, et, souvent m^me, plus puis- 
sante. Une grande variety de sons et de combinaisons- 
a 6(6 de ce fait ajout^e a Tinstrument, faisant de cer- 
tains jeux Tequivalent d'autant dejeuxdistincts ajou- 
les a la regis [rat ion. 

Anche euphonique. — Brevetee par Charles Mus- 
tel, nous aurons encore Vancke euphonique, un per- 
fectionnement apporte a T anche libre par lequel la 
lame acquiertune sonorite plus ronde el plus pure, 
et dont on appliquera le procede a la plus grande 
partie des registres de I'instrument. 

Le prolongement. — Le deiixi^me (lis de V. Mustel, 
Auguste Mustel, s'applique a realiserlejoli mecanisme 
du prolontjenient dej^ amorce par Degain. Mecani- 
cien habile, Auguste Mustel a imaging cet indispen- 
sable pierlectionnement en collaboration 6t.roite de 
pensee avec Torganiste qui fut I'un des plus ardents 
vulgarisateurs de Torgue Mustel, Alexandre Guilmant. 

L'initiative d'Auguste Mustel ful surloul celle d'un 
acousticien double d'un raecanicien habile el inge- 
nieux. Elle se produisit en maintes parties de Torgue- 
harmonium qu'il sul meltre au point en ingenieur 
consomme. On lui doit, entre autres, un instrument 
nouveau, le seul qui depuis cinquanle ans ait penetre 
dans Torchestre, enrichi ainsi, d^sormais, d'un ele- 
ment precieux. Nous pouvons designer le celesta dont 
il n'est pas superflu de parler ici. V. Mustel en avail 
conru le principe, mais la realisation en revient 
entierement k son second his, Auguste Mustfl (1842- 
1019). 

Le Mesta appartienl, d'ailleurs, a I'histoire de 
Torgue-harmonium en ce que, adjoint acelui-ci, il a 
conslitue un instrument mixte, Yonjne-cclestajAn plus 
heureux eiret. Divers autres essais d'instruments 
composes d'elements aussi dilYerents avaient ete deja. 
ten les, no lam men t Vharmonicorde de Debain, qui fut 
ce qu'il y eut de mieux dans ce genre. Kn dehors de 
la qualite pure et originale du timbre du cClesta, sa 
combinaison avec Torgue a presents ce grand avan- 
tage d'un instrument toujours parfailement d'accord, 
Soit qu'on associe les cordes aux anches, comme 
dans Vharmonicorde, soil qu'on accouple les tuyaux 
de Torgue arorgue-harmomum,aucune combinaison 
n'^a pu se prevaloir de celte qualite indispensable^ 
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t fixile de Taccord si completemenl realisee par 
Vorgite-celesta. 

1913 marque le plus recent perfection nement ap- 
porte a Torgue- harmonium. On le doit k Alphonse 
McsTEL, petit-fils de V. Mustel. 

Portant tout entier sur la soulflerie, il a pour but 
de donner au reservoir le moyen de fournir le maxi- 
mum de son action, sa plus grande puissance sans le 
moindre effort, et d'assurer a cette puissance une 
Tegularile absolue, ainsi que le ferait une prande souf- 
fiierie d*orgue. 

El) outre, par cette invention, I'instrument possede 
une so ufflerie telle qu'une personne delicate peut en 
ebtenir lous les degres d'intensite, y compris les plus 
forts, et cela en supprimanl radicalement toutes les 
difGculles. Desormais, il n'est plus possible de pro- 
duire d'k-coups donnanl naissance a des sons heurtes, 
semblables a ceux qu'obtenaient jusqu'ici les instru- 
mentistes non inities a la manoeuvre des pedales, 
m^me dans le cas ou ils renoncaient a faire usage 
du vent direct, com me cela a lieu quand on repousse 
le registre expression, 

Avec la nouvelle soufflerie a pompe diversible et 
compresseur d'Alphonse Mustel', le vent est ample, 
sans chocs possibles, etles sons qui en resultent soul 
ceux non plus d'un harmonium quelconque qu'on 
pourrail croire a court de souftle, mais bien d'un 
tn-gite dont le vent homogene et large est Tune des 
kelles qualit^s. 



IV 

STRUCTURE DE L'ORGUE-HARIVIONIUIVI 

L'orgue-harmonium se compose de trois parties 
principales : 
La soufflerie, 

La laye ou chambres aux anches, 
Le clavier et les mecanismes qui en dependent. 

De la soufflerie. — Nous nous servirons de la 
figure 210 pour faire com prendre la march e du vent 
depuis sa creation jusqu'a son arrivee aux anches 
qu'on voil dispos6es verticalement au-dessus du cla- 
vier et au-dessus des chilTres 12. 

En 1. ce sont, d'abord, les pedales qui, par I'in- 
term6diaire des balanciers 2 pi votes en 3 viennent 
actionner les pompes 6. Chacune d'elles est percee 
de trous 4 par lesquels elle communique avec Tat- 
mosphfere. Des qu'on vient h. agir sur une p6dale, 
la pompe qui y est attachee voit se refermer les sou- 
papes 5 qui ferment ces orifices, obligeant ainsi Tair 
k se dinger par une autre voie vers I'espace qu'on 
TOit en 9 et que Ton d^signe du nom de chambre a 
air. Cesl Tendroit ou viennent se cotifondre lespres- 
sions. Pour que ces pressions ne puissent refouler 
en arriere, on a dispose au-dessus des porle-venl 8 
«ne contre-soupape. 

Voici done le vent amen6 dans la chambre k air. 

On voit en 11 deux soupapes. Tune pour le clavier 
gauche, Pautre pour le clavier droit 2. Ce sont, sch6- 
matiquement representees, les soupapes des layes. 



1. ^^1U^nc^ie brcvelee sous Ic nom de pompe divisible. 

X. L:i o^par.itioneatre mielfa dc I'octave cealrale du clavier depar- 
tage blcD I'etendue totale du clavier en doux parties £gale8.Nous con- 
tinoons de dire clavier\gaitche, clavier droit et non 6a«e5 ou dessus, 
eipressioD impropre, leu basses, suivanl l*cmploi qu'on Tail des regis- 
tres pouvani Lr^s bien sc trouvcr sous la main droits et reciproque- 
nenl, Ie3 dessns sous la main gauche. 



Elles dependent des registres. S'il y a qualre derai- 
jeux a gauche, par exemple, il y a necessairement qua- 
tre layes qu'on peut sMmaginerl'une derriere I'autre 
et, consequemment, quatre soupapes semblables. 

Aussitdtque I'organiste vient a onvrir I'une de 
soupapes des layes, le vent qui est dans la chambre 
h air s'introduit dans la laye correspondante (en 12) 
et se trouve ainsi en contact avec les anches du demi- 
jeu ouvert, pret a les faire parler des la premifere 
touche abaissee. 

L'expression pedale- —-La maniere dont le vent 
s'est comporl6 jusqu'ici est ce qu'on appelle le vent 
direct, grace auquel on peut determiner V expression 
par les pedales. De la sorte, le vent passe tel qu'il est 
engendre. Nous voulons dire'qu'il deplace h peine les 
anches lorsque les pedales sont foulees 16gerement, 
ci*oCi le son pp^ oil qu'il les soumet k leur plus grande 
amplitude vibratoire, d'ou la nuance ft\ quand Tor- 
ganiste agit vigoureusement sur les sou filets. Entre 
ces deux extremes se Irouvent toutes les nuances, y 
compris meme le vibrato^ qui s'obtient par un abais- 
sement saccad6 de la pedale. 

Le reservoir et son role. — On voil celui-ci en 10, 
Quand il s'agit de le faire intervenir, rien n'est plus 
simple. L'organiste, dans ce cas, repousse le regis- 
tre E = Expression qui, par Tinterm^diaire du 
pilole 14, ouvre la soupape 13. 

Des lors, le vent foule par les pompes penetre a !a 
fois dans les layes ouvertes et dans le reservoir. 
Celui-ci s'emplit aussitdt, se gonfle, et, de ce fait, sa 
table mobile inferieure s'abaisse, comprimant au- 
dessous d'elle deux ressorts anim6s d'une puissance 
de refouleraent determinee qui fixent la pression 
maximum du reservoir. 

Quand on fait usage du reservoir, la puissance de 
I'instrumenl depend de ces ressorts et non plus des 
p6dales. Ceux qui utilisent le reservoir soufllent en 
general plus abondamment qu'il ne faut. d'ou il 
resulte qu'il est toujours tendu au maximum. Ce 
serail la nuance /f constante, s'ils n'avaient k leur 
disposition certains moyens a I'aide desquels ils pour- 
ronl, malgre tout, maintenir le son dans des nuances 
plus douces. Les registres de Forte, de Sourdine ou 
de Pianissimo font parlie de ces moyens, toutefois 
mecaniques et sans souplesse, k effets limiles. 

La double-expression, seulement, parmi jtous les 
correctifs imagines, a donn^ des resultats complets, 
Agissant a I'instar de deux robinets d'air qu*on 
ouvre ou ferme, subiteraent ou grad uellement, a 
volont6, les genouillferes qui en dirigent la fonction 
contrClent souverainemeut et tres exactemenl tous 
les passages d'air provenant tout aussi bien du reser- 
voir que, directement, sans passer par cet accessoire. 
Les resultats sont excellents. lis serai ent parfaits 
sans cet inconvenient qu'il faut, inevitablemenl, si 
Ton cherche a realiser Texpression par les genouil- 
leres, maintenir le reservoir en tension €lev6e, 
meme totale. L'organiste "est, dans ce cas, oblig^ a 
agir toujours trfes energiquement sur les pedales. 

Si la double-expression est un regulate ur parfait, 
apporlantle benefice de I'expression, quoique faisant 
usage d'un accessoire, le reservoir, qui y est# si 
oppos6, elle n'a pas €t6 en r^alit^ concue dans ce 
but. Detacher les deux mains, leur donner a chacune 
Tindependance absolue en ce qui concerne la distri- 
bution des nuances, tel est sou vrai r6Ie. Ce qui suit 
le fera mieux comprendre et apprecier. 
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La Double-Expression. — Le m^canisnie de la 
dow6/e-c.T/>/'e.s*sion est incorj»ore dans la soiifflerie. H 
n*est guere possible d'en expliqiier le systenie sans 
parlerdes disposilifs qui I'oni pr^cedee, la sourdine, 
nolamment. 

Quand on eut imaging la sourdiue, on put ivmar- 
quer que ce procede qui consislait a etranyler I'air 



ne soIutionnaiL pas le problAnie. S'il etail regie pour 
rouriiir la nuance pp sur trois notes parlant ensem- 
ble, par exemple (ce qui est le no nib re de parties 
frequenimenl eniployc pour raccompagiiement d'un 
chant), le passage d'airdevenail insuffisant des qu'oa 
faisait intervenir un nombre de notes plus grand. 
Employail-on qualre notes, que plus rien ne parlait. 




I'lnierteur de ftmfrumcnl u cfcsstts rcpr€sen£e en Cf>npe n'csf pets reyot/ reuse fjtrn/^ crnfonn^ 
aBarcuftU ('est unc cjepmttton convrcn/ tonne f& cx/rcmenteni sttfipftjur't, 
<iu tofe de fa ^ottjyfertf el de set fen cj ton ciatti f/ta/m€>n.tutn 

Le'ifoiiclo 

Pcdafcs ^^PvfU i(-nt ccnc/twiant Fe t^nt cfan% fcsen^ tnc/.tyu^i j 

Ba fanciers ' P<^r £a fPeJi^ . 



1 
ft 
3 
A £v€nis 



5 boupaffcs cfufiptrait 

6 Pompes ou. soL^fttzi 



itort 



10 f}c\rri/'ri r 

It Soupn^jes dcs fter/cs 
Xlfay^s ct ^ctntnicr 
7 Pcinn~ea.Lt/t.xe ^tlt, pcrie ^sp^^pcs p Souf^ape du. rr^er^t^.r 

' lig Pucte ^ui ^tfu^eme fa sotf/jape c£u reservoir 

Fig. 210. — Conpe de facade. 



Par conlre, si, au lieu de trois, on n'en louchail que 
deux, ou mfime une seule, la mfime quantite d'air 
ayant h. se repartir sur une depense reduite d'autant, 
on ressentait aussitOt une augmentation sensible 
dans Tin tensile. Quant h faire appel Ji un registre 
de plus, il n y avait pas k y songer. 11 fallait done, 
imperieusement, trouver un moyen qui permit, sans 
jamais sortir des limites de la nuance pp impos^e, 
d'employeraumoinsjtrois notes avec aulanl de regis- 
tres quepouvait le desirer Finstrumentiste. 



Tous les facteurs de la premiere epoque recher- 
chaient ardemment la solution de ce probl^me 
lorsque V. Mustel* par sa geniale double expression, 
coupa court h tous les moyens mis en ceuvre jus- 
que-l&. Voici le principe mecanique de ce dispositif 
ingenieux. 

Une soupape placee dans le vent est un organe 
abandonne k lui-m6me, si aucun mecanisme n'en 



1. Eo 1853. 
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guide 



rigide 



la fermeture ou Touverture d*une maniere 
Si une telle soupape est disposee de maniere 
a se trouver entre deux pressions de vent, .Kune apis- 
sant sous sa surface inf^rieure, Tautre au-dessus 
de sa surface superieure, elle c^dera a la plus forte 
de ces deux pressions. 

II faut, cependant, une soupape parfailement mo- 
bile qui reduise ou augmente le passage d'air en pro- 
portion des anches resonnant a la fois, si Ton veul 
eviter les inconv6nients que nous savons r^sulter du 
systerae a ouverture r^duile, mais fixe, de la sour- 
dine. Si nous supposons une soupape ainsi arliculee, 
placee a Ten tree d'une laye s'ouvrant en se soulevant 
a rintfirieur de celle-ci, voici ce qui va se passer. Le 
vent, rencontrant sur sa route cette soupape libra, 
tendra a Touvrir, d'ou introduction d'une certaine 
quantite d'air sous pression dans la laye correspon- 
dante. Voici, desormais, cette laye dans le vent 
corame le sont, au-dessous d'elle, toutes les parties 
de la soufflerie. 

Qu'on vienne a degager un seul petit orifice de 




Fig. 211. — Soupape conipensee. 



cette laye, la pression, baissant d'intensit6 au-dessus 
de la soupape consideree, fait cedar la soupape d'une 
quantite correspondante k la pression plus forte qui 
afflue au-dessous d'elle. Si, au lieu d avoir agi sur 
un seul orifice, on en avail decouvert plusieurs, 
les communications avec Tatmosphere s'6tant faites 
aussit6t plus norabreuses, toute la pression contenue 
dans la layese serait imraediatement d^gapee. Brus- 
quement, la soupape aurait c6 le a la pouss^e du 
vent 9*ouvrant aussitot k son maximum. Mais si, 
malgre tout, I'ouverture par laquelle le plein vent 
arrive aux anches etaitlimitee de telle maniere qu'il 
ne soil permis qu'un passage minimum de ce vent, 
on comprendra que, quelle qu'en soil la puissance, 
le r^sultal en intensite ne sera que la nuance pour 
laquelle Touverture de la soupape aura et6 calcul6e. 
Une soupape ainsi dispos6e est inutilisable, les reac- 
tions qu*elle viendrait a subir, du fait de la plus ou 
moins grande compression du vent, ne pouvant etre 
que soudaines et d6sordonn6es. Sans compter que 
rinstantaneit6 des effets resterait illusoire. J I a falUi 
en corriger Jes d^fauts, et voici comment Mustel s'y 
est pris. 

Pour nputraliser les reactions plus ou moins vio- 
lentes de la soupape en question, il a imagine de lui 
adjoindre une autre soupape de raSme forme et de 
memes dimensions qu'il a reliee a la prec^deute au 



moyen d'un balancier (voyez fig. 211) pivote a 6gale 
distance entre ces deux soupapes. II en a fait, en 
quelque sorte, une balance en ^quilibre constant. 
Des lors, les pressions se transmettront non plus & 
une seule, mais bien a deux soupapes et en sens con- 
traire par le moyen du levier qui leur est coraraun. 
C'est ce qu'on appelle une soupftpe conipensee. 
Tel est forgane principal de la double-expression. 
Grace a la soupape cornpensie, to us les heurts se 
Irouvent amortis, chacune des deux soupapes les 
subissant en sens inverse en raison du bras de levied 
qui les relie. La soupape corapens^e est un organe 
extreraenienl souple, qui va se soumeltre a tous les 
hearts voulus, sans cependant nous donner jamais plus 
ni moins que ce qu'il faut pour obtenir la nuance 
desir^e, quel qu'en soit le degre d'in tensity. 

L'inventeur de la soupape corapensee voulut ce 
systerae non plus seuleraent pour une laye choisie, 
comme Tetait la sourdine, mais s'etendant k tout 
Tensemble deslayes de registres du clavier gauche. II 
la placa done au plein milieu de la chanibre k air 
au moyen d'une nouvelle cloison horizontale sur 
laquelle il Tetablit primitivemenl. Par \k, il allait 
pouvoir soumetire tous les registres de la region 
des basses, aussi bien un seul que tous r^unis a la 
fois, a une demi-teinte qui laisserait libre Tex- 
pression pedale de gouverner Tintensite des re- 
gistres des dessus. C'est k quoi il aboulit lout 
d'abord. 

Puis, la reflexion aidant, il pensa qu'il ne serait 
pas moins utile d'avoir undispositifserablable qui 
agirait sur le derai-clavier droit, voulant par la se 
reserver de degager les registres de gauche quand 
il le faudrait. Des lors, il dota egalement la droite 
de Tinstrument du merae dispositif. La fig. 212 
nous montre la disposition employee. On y voit la 
chambre a air 9 dans laquelle est intervenue une 
cloison horizontale 15 au-dessous de laquelle 
fusionneront les pressions venant de chacune des 
pompes et une cloison perpendiculaire k celle-ci 
exactementsituee au milieu de sa longueur, mais 
au-dessus d'elle, qui deparlage la chambre a air 
nouvelle en deux parties, Tune pour les demi-jeux 
de gauche, Tautre pour les demi-jeux h droite. 

Au-dessus de ces deux compartiments nouveaux, 
on retrouve le panneau qui porte les soupapes d'in- 
troduclion d'air dans les layes (en 11). 

Le m^canisme est done independanl des layes., Ce 
sont celles-ci qui toutes vont Hve soumises a son 
contr61e, et par denii-clavier. 

Cependant, le requital envisage sous cette concep- 
tion unique n'etait pas complet. Uuoiqu'il ait et6 
trfes important d'avoir obtenu la nuance pp desor- 
mais fixe, mais souple, bien proportionn6e au nom- 
bre, aussi vari6 qu'on le veul, des notes jou6es a la 
fois, se pretant aux consonimalions d'air les plus 
differentes, V. Mustel avail r^ve autre chose. Le dis- 
positif consid6re, malgre toute sa souplesse, n'abou- 
tissait qu'a une nuance rigoureusement fixe, qui 
etaitd'ailleurs le maximum de Telfet reclame. Que 
Ton ^tait encore loin de I'accompagnateur qui pent 
modifier Tintensite de son accompafmeraenl au fur 
et a mesiire de ce que commande le chanteur. I) autre 
part, Mustel avail pense soumetire tous les dessus 
;'i un dispositif analogue, aliii de pouvoir degager les 
registres des basses, le cas 6.ch6ant. ftrof, il voulut 
deter le clavier droit aussi bien que le clavier gauche 
de son systenie. Pour cette raison, il le r^partil en 
double el rfealisa la disposition que represente la 
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figure 213, qui expose tout le m^canisnie de la doubte 
expression. 

On voit en SI (soupape r^glanl le passage de Tair 
venant des pompes) et SC (surface compensatricel 
Tappareil initial de la soupape compens^e. 

On voit, d'autre part, en A, une lame de ressort 






qui, reliee en B ^ la soupape SI, tend k ouvrtr cello- 
ci par rinterniediaire d'unei^querre de renvoi sou- 
mise a la direction de la genouilK're (■ h Taide d'un 
piston E qui p^netre k I'iuterieur du compartiment 
de la double- expression. 

S'il s'agit d'imposer exclusivement la nuance pp 







Fig. 212. — Schema de la coupure. 



au compartiraent considere, la genouillere flottante, 
n'agissant pas sur le piston £, laisse le ressort A sans 
aucune tension initiate. Mais, vient-on ci pousser, 
meme ygferemeni, le piston E, par la genouillerei 



aussitdtle ressort, se Irouvanten tension, vicnt tirer 
sur la soupape SI, tendant k la maintenir ouverte. 
II est de fait qu*il la tient plus ouverte de toute la 
tension donl on le charge, car il intervient sur la 




Fig. 213. — Double expression. 



soupape SI corarae inter viendrait un |poids, si leper 
30it-i1, sur I'un des plateaux ^gaux de celte reelle 
petite balance. 

Or, cette l^gere tension suffit ci determiner une 
augmentation proportionnelle de Tintensite. Qu'on 
vienne a agir davantage sur le ressort A, et la sou- 
pape SI maintenue d'un degr6 plus ouverte laisse 
passer plus d'air que pr^cedemment. Cest 1^ un noii- 



veau pas franchi qui pourra permettre une nuance 
d'un point superieiir, si le vent arrive en force. Si, 
enfin, on ecarte la genouillere G ci fond, Tequerre de 
renvoi appuyant de toute sa rigidile sur le ressort A, 
tend celui-ci de maniere ci ne plus lui laisser aucune 
souplesse. Des lors, sans qu'aucune contre-pression 
ne puisse reagir sur elle, la soupape SI est ouverte 
en grand, laissant Fair des pompes libre d*aftluer 
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sous sa plus large ouverture et rendant, par conse- 
quent, le compartiment correspondant du clavier 
accessible a tousles ecarts de pression, y compris les 
plus fortes. 

ReI4chons peu k peu le ressort A. La soupape SI, 
peu a peu, recouvre son independance; peu a peu, 
consequemraent, elle se replace entre les pressions 
qui viennent au-dessous de sa surface et les contre- 
pressions qui lendent a la refermer par-dessus; elle 
redevient, progressivemenl, plus sensible, pour finir 
parreprendre toute sa raobilile quand Taction de la 
genouillere sur A a completement cess6. 

A chacune de ses Stapes, quand on a fait tension 
sur le ressort A, la soupape^iSI, subissant une force 
directrice plus grande, capable de mieux register aux 
contre-pressions dont elle est I'objet, s'esl vue d'un 
degr^ immobilis^e, et a chaque degre elle a dCi 
renoncer 2i exercer tout son pouvoir de conlrOle qui 
lui faisait lout a Theure s'oppoeer au passage des 
courants puissauls. Mais, en meme temps, a chacune 
de ses ^lapes, la compensation s'est effectu^e, perniet- 
lant a la nuance realis^e par chacune d'elles de ne 
pas ^Ire depass^e en intensite et de s'^tendre avec 
egaiite a toutes les noles jouees a la fois, quel qu'en 
soil le nombre. 

Ainsi le systeme com pen sate ur aura fonctionne 
constamment. 

Dans son emploi rationnel, logique eniploi pour 
lequel elle a ete concue, la double expression est avanl 
tout le regulaleur souverain des parties d'accom- 
pagnement, de second plan, qui, desormais, pourront 
6tre animees de toutes les intensites desirables, 
pendant que le chant ou partie principale, dont Tex- 
pression est devolue aux p^dales, subira seul toutes 
les intentions irapvimees k la soufflerie. 

MusTEL conclut que son systeme constituait bien 
deux expressions, ind^pendantes entre el les, Tune 
pour le clavier gauche, Taulre pour le clavier droil, 
et, en consequence, n'ayant rien trouv^ de mieux, il 
le d^nomma : double-expression. 

Quant a I'orgue qui se trouve muni de ce dispo- 
sitif adopts par tous les plus grands facteurs du 
monde, on Tappela orgue a double-expression pour 
le dilFerencier particulierement des instrumeuts k 
vues plus simples ne possedant ni ce systfeme, ni 
rien qui piit en juslifier la presence. 

L'anche libra. — L'anche libre est une languette 
de metal destiu^e a vibrer sous Tintluence d*un 




Fig. 2 1 4. — Anche litre. 

courant d'air. Elle esl fisee sur une plaque 6galement 
m^tallique appelee chdssis de Vanche, evidee d*une 
entaille de m^me forme el de monies dimensions que 
la lanf^uette. Au moment o\x la languette est en vibra- 
tion, elle se meul librement au travers de la plaque 
metallique, p6n6tre dans I'entaille, en rase les bords 
sans les toucher, y achfeve son Evolution, revieiit sur 
elle-m^rae en vertu de son ^lasticit^, absolumeut 
corame ferail un ressort oscillanl en plein espace. 
L'auche libre peut vibrer avec plus ou moins de 



force. C*est 15. sa grande qualite. Sous I'influence 
d'un souffle leger, 2i peine fr^missaute, a la condition 
qu'elle soit preparee pour ^Ire sensible a ce souffle, 
elle fera eutendre un murraure k peine perceptible. 
Si la pression d'air augraente, la flexion plus eleiidue, 
I'amplilude plus grande de la vibration de la lame 
engendre un son de plus en plus inlense, jusqu'a la 
limite de puissance dont elle est susceptible. Bien 
construite, et proportionn6e, Tanche libre ne chan- 
gera ni de timbre ni de ton, a travers ce crescendo 
de force. Pour tout dire, c'esl la un organe erainem- 
ment sensible a la nuance, et cette qualite supreme, 
I'anche libre la communique k I'instrument qui la 
contient. 

On la voit en A a Tiuterieur d*une laye B repre- 
sentee en coupe (fig. 21 j). Au-dessus d'elle en S" un 
trou de degageraeuL que peut fermer Si volont^ un 
clapet ou soupape C. 

Si on place celle laye sur une arrivee de vent, on 
comprend que le vent y penetre. On comprend de 




Fig. 215. — Schema de Tanche libre. 

meme aisement 'que le vent ne demandera qu'a s'6- 
chapper par le d^gageraent de S" aussilOl que la sou- 
pape G sera soulevee, ce qui forraeraSi Tititerieur de 
la laye un courant d'air constant allant de S vers S". 

11 y a, toulefois, au milieu de ce courant d'air, une 
petite cloison qui chercherait a Tintercepter si elle 
n'elait pas faite d'un corps souple. Cette petite cloi- 
son n'est rien autre que Panche dont le courant d'air 
va s'emparer pour la pousser par son exlrerail^ 
flexible vers L'. C'est la sa premifere oscillation. Puis, 
la lame, faisant ressort, revient, en lutte contra le 
venl. Elle franchit, en retour sur elle-mfime, sa posi- 
tion naiurelle de repos, la d^passe jusqu'au point L 
qui marque la limile d*amplilude vibratoire qui lui 
astimpos^e. Elle a ainsi accompli sa deuxi^me oscil- 
lation. A nouveau, son ressort la reprend, la ram^na 
vers sa position de repos et tendrait a Vy maiutenir 
si le courant d'air, continuant son action, ne veuait 
encore pousser la lame vers Tin terieurde son cIuYssis 
ot elle accomplit une troisi^me oscillation. Kep^l^as 
un nombre de fois determine dans un temps donnfi, 
ces oscillations forment autant de vibrations qui, sa 
succ6dant reguli^rement,constitueul le son (nous na 
disons pas le timbre) et la tonality da Panche libre. 

Si, en pleine arrivee d'air, on laisse se refermer 
la soupape C, le courant d'air, au travers de la laye, 
cessant d'exister, rend la languette a son immobility, 
d*oii cessation du son. 

II y a la, en quelque sorla, tout la schema de rorgue- 
harmonium. 

Table des layes et sommier des anches. — Imme- 
diatement au-dassus de la souffleria, par consequent 
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recouvranl la double-expression, se trouve renseni- 
ble des layes coriLenant chacuiic un demi-jeu. 

On a dispose (oules ces laves en un seul bloc d*un 
plan horizontal, qui a pour lonpueur la dimension 
necessaire a placer 61 an die? (5 octaves) dans la divi- 
sion du clavier; pour profondeur, autant de com par- 
time nts que rinstrument comporle de denii-jeux, et 
pour hauteur, ce qu'il faut pour former la case »Ie la 
note la pins grave, plus Tespace libre utile pour per- 
roetlre h Tancbe donnant celte nolo fondamentale la 
plus grande amplitude vibratoire; enlin, au-dessous, 
Templacement necessaire pour placer les difTerenls 
m6canisnies d'ouverUire des soupapes des layes. Le 
tout forme un ensemble d'environ 14 a 15 centime- 
tres de hauteur. 

Si Ton suppose maintenant un trait de scie prati- 
que au traversde touts la longueur de cet ensemble 
de boites, parallelement a ses plans horizontaux 



x/eux des /masses 



superieur et inf^rieur, et environ a i- centimetres 
de distance du dessons,' on obliendra deux parties 
distinctes qui peuvent se rejoindre exactement, se 
superposer Tune a I'aulre apres avoir ete s6parees 
niomenlanement pour dos bcsoins industriels, par 
consequent, reconslituer un tout unique. 11 faut, ne- 
cessairement, celte separation, ne serait-ce que pour 
pouvoirmellreen .place et accorder toutes lesanches 
qui sont enfermees a finterieur de chaque laye. 

On a donne a la parlie basse d^lacli6e de cetensem- 
ble le nom de tabic des layes, eta lapartie superieure 
celui de sommier. 

La table des layes est munie d'autant d'ouver- 
tures qu'il y a de demi-jeux. Sous chacune d'elles 
se trouventdes soupapes assujetties directement aux 
regis! res. 

Quand Tinslrument est refermd, et que les layes 
sont en place sur la soufflerie, si lous les regislres 
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Fig. 216. — Vue interieure du sommier. 



sent maintenus repousses, le vent, rigoureusement 
contenu au-dessous de la table , resle sans accfes 
dans les layes. Qu'on vienne a appeler un registre, 
celui-ci, ouvrant la soupape, laisse affluer le vent 
danslalaye correspondanle. Telle estla fonction ini- 
tiate des registres. 

Le sommier est a la fois la partie la plus delicate et 
Tune des plus curieuses de Torgue-harmonium. 

Comportant autant de compartimenls longiludi- 
naux qu'il y a de demi-jeux, il doit, en outre, posse- 
der autant de canaux qu*il contient d*anches. Dans 
un orgue compose de 8 jeux d*anches, cela donne un 
total de prfes decinq cents canaux dent chacun aura 
une forme et des dimensions speciales. Toutes ces 
formes, toutes ces dimensions de canaux seront pra- 
tiquees h Tinterieur mSme du sommier, etant donne 
que tons les canaux debouchanta Texterieur doivent 
se retrouver au-dessus du sommier en un plan uni- 
que, que viendra recouvrir fenserable des soupapes 
dependant du clavier. 

Le sommier est entierement construit en bois. 
Cest une pifece des plus compliqu6es, surtout si Ton 



envisage que les anches sont placees, pour chaque 
jeu, sous les plans les plus varies, a plat, debout ou 
inclinees, suivant des angles Ires divers. 

Au surplus, le canal reserve h chaque anche doit 
6tre calcule pour lui^servir a la fois de debouche 
pour le son et de case sonore modifiant la sonority 
de Tanche; enfin,ce canal est mesure h Timportance 
d'6coulement du courant d'air qui doit enlrainer et 
assurer la vibration de la languette. ^, 

Les dimensions, formes et dispositions de cette 
piece capitale formant un ensemble si complexe n'ont 
ete obtenues que par une longue experience et de 
multiples t&tonnements. 

La fig. 216 montre un sommier vu par dessous, 
c'est-^-dire par le cdte oil sont vissees les anches, 
autreraent dit, le c6te interieur des layes. On y 
remarque, longitudinalement, les compartiments 
(ou layes) separes entre eux par des cloisons repre- 
sentees en blanc. On y compte, du cdte gauche, 5 
rangs de canaux, et sur la droite, 8 rangs. Les 
nuraeros qu'on apercoit^ chaque extr6rait6 des com- 
partiments indiquent les numeros des registres. 
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II s'ai^it, au surplus , de refermer le tout, table 
etsommier, solidement, hermeliquement. A(in, d*a- 
bord, de rendre cet ensemble bien etanche, on a 
dispose, sur le champ de chaque cloison interieure 
Jes layes, un bourrelet fait de feutre el de peau qui, 
a lecrasement, isolera toutes les layes entre elles. 
A son tour, la table des layes se trouvera, elle-meme, 
reposer sur la souflierie et sur un autre bourrelet 
circulairequ'on a coI16 sur les aretes sup^rieures du 
caisson dela double-expression. Maintenant, & Taide 
de puissantes attaches qui ne sont rien autre que les 
grands crochets de fer qu*on apercoit a droite et a 



pauche a Tarriere du sommier, on assujettit le tout 
Tun sur Taulre, comprimant dans la proportion vou- 
lue toutes les parties elastiques qui fonnent, des cet 
instant, joints stanches. 

Claviers et soupapes des debouches. — Sur le 
plan superieur du sommier se trouvenl toutes les 
soupapes qui ferment les debouches desanches. 

On a coutume de disposer ces soupapes en deux 
lignes. Tune commandant aux jeux dits de devant, 
Tautre aux jeux dits de deiriere. 

Ainsi s^pares, les jeux donnent pr6texte k deux 




Fig. 217. — Touch e et soupape. 



variet6s types de timbres. On peut, par exeraple, 
amener les jeux de devant a deboucher dans une 
boite fermee et laisser, par opposition, les jeux de 
derriere se degager plus librement, d'ou une diffe- 
rence de timbre tres sensible entre ces deux groupes. 
Ce sont, generalemenl, les jeux de devant qui out le 
caractere le plus doux. Us serapprochent davanlage 
des fonds de Torgue, alors que ceux de derriere ont 
une cerlaine verdeur. 

La fig. 217 montre la position etla fixation directe 
a la touche du clavier, de la soupape de derriere. 



Au-dessus de Tex tr6 mite de la louche, du c6le de 
la soupape, on remarque un ressort qui satisfait a 
deux conditions essentielles : assurer le relevement 
de la touche des que le doigt Tabandonne et obliger 
la soupape k couvrir hermeliquement les canaux. 

Pour commander aux jeux de devant , on a eu 
recours a un autre procede. La figure 218 reproduit 
le moyen em ploy 6. Ici, la soupape est accroch6e a 
Textremite d'une petite bascule intermediaire el que 
la touche fait agir. Comme sur la soupape de der- 
riere, un ressort appuie sur I'extremit^ dela bascule 




Fig. 218. — Touche et Boupape. 



du c6te de la soupape, qui a pour effet de ramener 
cette soupape sur son siege des que la touche est 
abandonnee par le doigt. 

On a pu remarquer que les soupapes des debou- 
ches, aussi bien devant que derriere, commandent a 
plusieui-s debouches a la fois. Gela nous amfene k une 
explication complementaire. 

Reprenons, par exemple, le dessin de la figure 217 
oCi Ton voil trois debouches qui seront d6couverts a 
la fois quand la soupape viendra a etre soulevee.On 
pourrait penser que, par ces trois ouvertures, se d6- 
gagerait, dufaitm^me de I'abaissement dela louche, 
le son de trois anches. II en^est, pourtant, dilTerem- 
ment. 

r? On n'a pas oubli^ que chacun dfjces trois debou- 
ches *a sa source dans une laye distincte. Or, pour 



que les trois notes consider6e5 puissent parler a la 
fois, il faudrait que ces layes fnssent toutes trois ou- 
vertes au vent, autrementdit : il faudrait que les trois 
repistres correspondanls soient appel^s. S'il n*y a 
qu'une layeouverle, la soupape aura eu beau d6cou- 
vrir les trois debouches simullanemenl, Tanclie qui 
sera comprise dans la laye a laquelle h' vent a acces 
parlera seule. Et, si aucune des layes n'esl ouverte, 
on peut impun^ment abaisser du doigt une ou plu- 
sieurs notes du clavier, aucuri son ne se fera entendre. 
Desormais, nous savons que pour obtenir le nioiii- 
dre son de finstrument, le concours simullan^ de 
trois actions m6caniques est necessaire ; I'appel d*un 
registre. Taction sur les pi-dales, en fin fabaissement 
des touches. L'une seulemont des trois fonctions- 
manquanl, aucun son ne peut rtre entendu. 



TECHSIQVE, ESTH^TIQUE ET PtlDAGOGlE 



L'ORGUE'HARMONIUM \my 



Les registres. — Uecouvraiil la partie arriere du 
.clavier, esl une sorle de boile qui contientles inoiive- 
nients des ref:;islres, en nirrue temps que nombre de 
m^canisiues qui en dependent : fovtc expressifs, 
forte lixes, nielaphones, etc. 

On nonime cet ensemble bolte des registres ou sou- 
vent encore boile de forte. 

Le priiicipe du mouvenient des registres est qu'ils 
doivent denieurer dans la situation ou la main les 
place, ouverts ou fermes. De cette condition est re- 
sult^ le dispositif suivanl, clairement expose par la 
figure 219. 
" Le baton du registre T ^lissant dans lu barre de 
devant est articule a son extremity a Tun des bras 
d'une sorte de leviercoude E que Ton nonime excen- 




FiG. 2J9. — Registre. 

trique, son centre ne se trouvant pas en droite lipne 
de ses extremites. L'autrebras deTexcentrique vient 
au contact d'une plaque P, mobile comme un petit 
volet, que Ton nomme plaline. 
- Si Ton vienl a tirer les registres, le bras de Texcen- 
Irique oblique en decnvant une partie de cercle et, 
glissaula la surface de la plaline P, Toblige as'abais- 
ser. Aussit6t pass6 un certain point, Texcenlrique se 
trouve arc-bo ute. Qu'on franchisse ce point, et voici 
la platine P maintenue abaissee sans qu'aucune reac- 
tion ne puisse plus se produire. La main seule aura 
le moyen de faire r6trograder le registre. 

En m6me temps que la fisite de position dans les 
deux cas (registre appele ou renvoy6), on a obtenu 
unmouvement d'abaissementou de relevement de la 
platine P, mouvenient qui se produit sur une course 
de quelques millimetres seulement^ mais qui sera 
suCGsantpour nous permettre d'aller ouvrir ou fer- 
mer a volont6 les soupapes des layes. Pour cela, est 
dispos^e sous la platine P et imm6diatement en con- 
tact avec elle, une tige verticale (faite de plusieurs 



troncous superposes pour faciliter le demontage de 
riustrimient) qui, traversant le clavier, le soinniier 
et la table des layes, vient, au-dessous decelle-ci, agir 
sur une petite equerre de renvoi V de laquelle part 
uue tige qui va ea G dinger I'articulalion de la sou- 
pape designee. 

La Mgure219 nioiitre cet ensemble mecaniquedans 
sa position de re pas, le registre non appel6. En faisant 
par la pensee mouvoir le registre, on voit de quelle 
far on il opere. 

il y a d'aulres registres qui peuvent encore ctre ici 
rapidenient decrits. Ce sonl : 

a) Le registre expression fo action nan t seniblable- 
ment et venanten 13 et 14 (fig. 210) dirigerlasoupape 
du reservoir. 

6y Le registre grand-jeu dont le r6le consiste 
a ouvrir plusieurs layes a la fois, en general 
toules celles qui Torment les registres nuniero- 
les de i a 4 inclusivement, a droite comme a 
gauche. Le registre grand-jeu trans me I son 
action au moyen d un arbre en fer tournant 
autourd'un axeet arme de griffes qui viennent 
agir sur les platines qui lui sonl attribuees 
(voir fig. 220). Au centre de la longueur de cet 
arbre est une griffe plus forte, directement pla- 
c^e sous la platine directrice du registre du 
grand-jeu, qui, entrainant le mouvenient rotatif 
de Tarbre, renvoie son mouvenient aux autres 
platines. Plus sou vent, le grand-jeu est manoeu- 
vre par une talonniere. 11 en estainsi dans tons 
les instruments un j)eu coniplets. 

c) Les forte fixes sont au nombre de deux et 
sont disposes aux extr6niites droite et gauche 
de la barre des registres. Leur action consiste a 
faire fonctionner des volets sous lesquels sonl 
contenus les sons d6gag6s par les jeux de der- 
riere. En tiraiit les registres dits forte fixes on 
ouvre m6caniquementces volets et les jeux sou 
mis a leur action preunenl de T^clat. 

d) Les forte expressifs out aclion sur les 
memes volets, mais difTeremment. Drs qu'ils 
soul amenes, ils assureut Tacces du vent dans 
une sorle de levier pneumalique constitue par 
un petit soufflet qui, obeissant a la pression des 
p6dales, se gontlera plus ou moins. Le disposi- 
tif etanl reparti en double, ily a deux sou filets, 
par consequent, Tun a gauche, Tautre a droite. 
A leur tour, ces petits sou filets en relation 

direcle avec les volets viennent les ouvrir d'une quan- 
tity proportionnelle ^la force donnee par les pedales. 
Les volets soumis a ce dispositif sont essenliellement 
mobiles, s'enlr'ouvrant a peine quand le vent est leger, 
s'ouvrantun peu plus des que la pression augmente, 
atteignant, en fin, leur plus grande ouverture quand 
la pression atteint le maximum. C'est la un impor- 
tant moyen d'ajouter a Texpression des anclies a 
I'aide d'un decouvrement progressif qui se produit 
sans me me le concours de I'organiste. Ainsi, le terme 
forte expressif attribue aux deux registres qui com- 
inandenl Touverture des volets d'aprfes ce proced6 
est parfaitement justifie. 

Les registres forte expressifs sont d*une importance 
si grande qu'on ne doit jamais se meltre k Torgue 
sans les avoir prealablenient ouverts. 

e) Les metaphones. Pour aider a modifier h voloute 
le timbre des jeux d6bouchant a I'arriere, on a ima- 
ging un autre dispositif venant agir a proxiniile meme 
des canaux des anches. Comme il fall ait se r appro - 
cher aulant que possible du dessus du sommier, on 
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a distribue la lotalil6 de la surface a recouvrir en 
Irois petits volets qui agiront simultanfiment sous la 
poussee du registre. 

Le melaphone elargil considerable men t les res- 
sources de rorgue-harmonium, en ce sens qu'il dote 
tous ses jeux de derriere d'une sonorite parfois si 
nouvelle qu'il semble que la nature^du regis- 
tre s'en Irouve loute Iransformee. II fait de 
chaque registre, en realite, deux timbres dif- 
ferents tres opposes. Cest I'equivalent 
d'autant de jeux nouveaux. 

f) Lepi'olongement, Dans la region ou 
agit le registre de pro- 
longemenl, chaque tou- .-^s^m. / 
che est pourvue d'un 



petit crocliet de bois C en facon de mentonnet d*en- 
clanuhemenl {fig. 221). Courant en face de laserie 
des petits crochets, est disposee une tringle de^bois P 
presentant un plan incline. Elle est soutenue, vers 




Fig. 220. — Grand jeu. 



ses extremites, par deux petits bras de metal suscep- 
libles d'un certain mouvement d'inclinaison el arti- 
cules sur de legers lourillons. Ainsi suspendue, la 
lame P peut avancer et leculer dans la limite de 
quelques millimetres. Un petit ressort tres souple 
Tattire en avant. Au moment ou lesysteme fonctioniie, 



le bord oblique de la lame s'avance trfes pr6s du plan 
incline des petits mentonncls, presque a leur contact, 
un peu au-dessousd eux. Si,cLcel instant, on enfonce 
une louche, le mentonnet vient au contact^ du bord 
de la lame, glisse sur son plan incline, Toblige ci re- 
culer, parallelement dans loule sa longueur, de 3 ou 




Fig. 221. — Prolongemeiil. 



4 millimetres; puis, d^s que la louche a atteint un 
certain degr6d*abaissement, le petit mentonnet ayant 
d6pass6 Tarfete de la lame, celle-ci, rappel6e par I'ac- 
tion^de son ressort, revienl, s'engage au-dessus du 
mentonnet et Taccroche. Jusrju'a nouvelle interven- 



tion, le son qui lui correspond se prolonge ind^fini- 
mcnl. 

Quand Torganiste vient k abaisser une autre lou- 
che, celle-ci, agissant exactemenl de meme que la 
premiere, repousse la lame pours'y accrocher i'son 
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lour, el eel effet de recul de la lame a pour elTel de 
d^gager la louche prjmilivenient accroch^e. 

On peut, de menie, enfoncer plusieurs touches qui 
demeureront aussi ind^fininient proloiigees jusqu'i 
nouvelle intervention. 

Un accessoire complete ce petit mficanisme. Pour 
que i'on puissedepa^er une note prise sans ^tre pour 
cela contra inl d'en accrocher une autre, on a dispose 
unelalonniere&pro.ximitedu pied gauche. Au moyen 
d'un pilole de transmission Ja lalonni^re agilsurla 
lame d accrochagede maniere k degager la noire rete- 
nue. Mais son action n'est que momentanee. Tanl que 
le registre prolontjement est lire, le mecanisme resle 
en fonction, et il suftlra a nouveau d'abaisser une 
louche pour voir celle-ci se prolonger autant de temps 
que levoudrarorganisle. Sibienque de cat ensemble 
m^caiiiquer^sullenttrois moyens ded^livreruiie note 
prise: i°en abaisser une autre qui, mficaniquement, 
lui succede; 2° agir par la talonni^re; 3° repousser, 
lorsque la main est libre, le registre.[ ,^ 

Jeux composes. — Imaginez deux anches vibrant 
a la fois et teiles que I'une d'entre elles soil accordee, 
noil pas a I'unisson exact, niais un peu plus haul que 
Taulre. 

Tel est le principe de construction des jeux com- 
poses, dont le type esl la voia: celeste. 

La voix celeste coniporte deux series d 'anches 
vibrant a la fois, maisavec un £cart sensible dansleur 
diapason. Par ce proc^de, on obtienl un leger balan- 
cemeul dans le timbre qui a fait donner a ce regis- 
tre le nom de jeu ondulant, 

Toutefois, pour realiser cetle condition, il exisle 
deuxproc6des assez 6loignes Tun de I'aulre. Le pre- 
mier, le plus simple, consiste a metlre a la fois en 
action un jeu quelconque de I'instrument auquel on 
accouple un autre jeu, jeu special celui-ci, accorde 
un peu au-dessus du premier el de la quantite neces- 
saire pour obtenir le nombre convenable d'ondula- 
tionsou battements. Ce procede 6tait le seul autrefois 
employ^. Dans ce cas, lejeu ondulanl 6tait bien un 
jeu compost, danS ce sens que deux rangs de lames 
contribuaienl a son effel, mais un seul des deux lui 
appartenait reellement, raulreetanl, comme on dit, 
emprunte a Tun des jeux de Tinstrument et accorde 
au ton de celui-ci. 

En sonime, au point de vue de la construction, la 
presence de la voix c6lesle n'inlroduisait dans Tins- 
trument qu'un seyl rang de lames en plus de ceux 
qu'ii possedait deja. Celte facon de proceder, Ires 
simple, a cependanl un grave inconvenient: c*est que 
Tun des deux jeux accoupl6s doit supporter a lui seul 
la somme de disaccord necessaire a produire le 
battenient exig6. En sorte que,'lejeu ondulant, ainsi 
constitue, peu I bien produire Teffel voulu quand on 
Temploie en solo, mais ne pent, d'aucune maniere 
^U-e melange avec les a u Ires jeux, sans amener un 
trouble reellement insupportable a roreille. 

C'esl a ce grave inconvenient que V. Mustel porta 
remede en ado plant un lout autre mode de constitu- 
tion de ce jeu. Celui-ci consiste a reserver, pour le 
jeu ondn\B.ni, deux jeux sp^ciaux, deux rang^es de 
lames lui appartenant en propre, sans nul emprunt 
aux autres jeux de Tinslrument. Mors, la dilference 
d'accord se trouve enlre ces deux jeux de lames. 
Tun d'eux etant accord^ un peu au-dessus du diapa- 
son reel de Torgue, laulre de la m^rae quantity au- 
dessous, ce qui a pour resullat le maintien Ires exact 
du diapason de Pinstrumenl. 



Une telle disposition donne aux jeux ondulanls la 
faculte de pouvoir etre m^lang^s au resle de I'ins- 
trument sans aucun inconvenient, et rend possibles 
les plus seduisants effels de sonorit^s. 
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I. — Ucs jjenx. 

On sail qu'on entend par jew une s^rie d'anches de 
forme semblable, de monies proportions, s'etendant 
sur toute la longueur de rinstrument et concourant 
i la constitution d'un nienie timbre sur toute I'eten- 
due du clavier. Comme ie clavier de Torgue-har- 
moniuni a 5 octaves ou 61 notes, c'esl, en consequence, 
une serie complete d'anches qui forme un jeu. 

Un orgue-harnionium de 4 jeux doit done compor- 
ler 4 series completes d'anches alTeclant chacune une 
sonorite difTerente pour obtenir de la variele. Le dia- 
pason de ces series ou jeux peu I ditl'erer d'octave. 

Dans I'orgue-hamionium, chaque jeu enticr est 
ordinairemenl divise en deux demi-jeux, Tun servant 
pour les basses, I'autre pour les dessus. Les demi- 
jeux des basses s'etendenl sur deux octaves el demie, 
a partir deTw/ grave du clavier jusquau ??i2de la Iroi- 
sieme octave; les demi-jeux des dessus commencent 
au fa qui suit immediatenient et se continuent jus- 
qu a Vut aigu, coniprenant aussi deux octaves et de- 
mie. L 'end roil oii s'arr^tent et reprennent les demi- 
jeux, enlre le mi et le fa au milieu du clavier, se 
nomme la coupure. 

Les demi-jeux sont appeles au moyen de boutons 
ditsregistresque Ton pent liier etpousser a volont6. 
lis portent des noms el des num6ros d'ordre fixes 
d'une maniere conventionnelle. Situ6s a gauche, its 
commandent aux demi-jeux des basses; a droite, 
ils dirigent les demi-jeux des dessus, 

Les numeros qui sont semblables k droite et a 
gauche appartient aux demi-jeux qui se font suite. 
Leur reunion forme un jeu entier. Cela esl vrai pour 
les regislres marques de 1 i 4. Au dela de ces nu- 
meros, les facte urs ont entend u garder chacun la 
liberie de nuni6rotage qui leur convient. 

Dans un orgue-harmonium de 4 jeux et denii, 
instrument de type Ires repandu, les regislres sont 
places, etiquetes el nunierol^s ainsi qu*il suit : 
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On compte ainsi 13 regislres. 

Si rinstrument est destine au salon, il comporte 
assez sou vent une mecanique dite percussion qui, 
s'6tendant sur tout le clavier et separ6e en deux par- 
ties : basses et dessus, fait Tobjet de deuxjiouveaux 
regislres. 

La lablure des regislres est des lors ainsi modifiee 
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Certains iuslruineiils, lueme cone us sur cette base 
Elemental re, com portent encore d'autres regis tres 
(sourdiiir, vox luiniana, pianissimo, etc.) qui sontdes 
accessoires et qui n'en modifienl en rien lepian prin- 
cipal. Nous nous en occuperons en temps opportun. 

Comme il n'est guere possible de paiier des jeux 
de i'orgue-harmonium sans revenir constamment a 
leur desi;;nation en nonibre de pieds (8 pieds, 10 pieds, 
elc.\ il convient d*e.\pliquer ce qu'on enlend par 
cette designation. 

Nousle ferons aisenient a I'aide d\ineniprunt ci la 



Registres efes Masses 



facture d'orgues, ou Ton a coutume de designer un 
jeu par sa note basse. Si, par ex em pie, la note la 
plus grave d'unjeu, cellequ'ou obtient eu abaissant 
la premiere louciie du clavier, est fournie par uu 
tuyau de 8 pieds de hauteur, on d(^nomnie tout le 
jeu etabli sur cette base : un jeu de S pieiU i8'). Si 
la tonalile du premier ut grave du clavier corres- 
pondaila celled'un tuyau de 16 pieds de hauteur, 
tout le jeu etabli sur cette base serait d6nonmie jeu 
de 16 pieds (16'). 

Or, il est une loi acoustique qui fixe le rapport 



He^isires ctes Dcssus 
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coupurC' 

Fig. 223. — Les registres. 



des sons a Toctave Tun de I'autie el par laquelle 
on sait que des qn'on double la hauleur d'un tuyau 
on obtient un son nouveau qui sonne exactenient a 
I'octave grave du' precedent et de me me que si Ton 
reduit de rnoitie la hauteur d'un tuyau donne, on a 
pour resultat le son quiresonne une octave au des- 
sus. Untuvau de8piedsde hunteur I'aisant eut-ndre 
un Mf, il est done lacile de determiner tous les sons 
d'«t quon voudra en doublanl ou diniinuantchaque 
fois de moilie cette dimension connue. 

La figure 222 applique une echelle desons donnant 
ui ci distances d' octaves et avec les hauteurs voulues 
des tuyaux pour les fournir. 

On s'est servi de ces termes pour caracteriser les 
dilferents diapasons des jeux de rorgue-harmonium. 
On dit par consequent de menie : un jeu de 8', un 



jeu de 16', et cela veuldire que la premiere note tlu 
jeu ainsi designe, en Tespece le premier id grave, 
correspond au son qui serait fourni par un tuyau 
d\ine bauleur de 8 ou 10 pieds. 



11. 



Des reeislres- 



Cor anglais. — Fliite- — Le jeu forme de doux re- 
pis tres : a gauche, cov anglais, a droite, /li'fle, porte 
les nunieros 1 a droite comme a gauche. II est dit 
aussi : diapason. 

Tel qu'il est dispose, il resonue exactenient a la 
me me hauleur que la note ecrile. 11 no transpose 
par consequent pas etn'oblige pas a transporti-r les 
mains d'octave. 

Voici comment il some dans toute son etendue 
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(Coupure.> 



On y a i-ecours pour le d^chitfrage, certain qu'au- 
cune me prise ne pourra se prod u ire. 

Le jeu de cor anfjlais-flute doit eire d'uu timbre 
doux et avoir cependant assez de force pour domi- 



ner dans les ensembles. N'oublions pas quil fixe le 
diapason de riuslryment et les rapports de loulesles 
combinaisons eulre elles. 

Si le temie cor augtais est inipropre pour qualifier 
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le timbre du demi-jeu des basses, le nom de fliite 
convienl assez bien au demi-jeu Jes dessus, qui pent 
rappeler vraiment d'une rnaniere sensible le timbre 
de la fliite d'orchestre. A part 4 notes qui liii man- 
quent dans la basse at qu'on peut d'ailleursemprun- 
ter, le cas echeant, au retjislre cor anglais, le regislre 
de flute affecle la meme etendue que la fliite d'or- 
chestre. 

Bourdon-clarinette. — Le deuxieme jeu qui est 
apparu dans Toryue-harmonium a ete diapasonne 



en 16 pieds, c*esl-a-dire resoiinant a Toclave grave 
du precedent Les deux rejrislrps (basses et dessus) 
portent le u° 2 dans I'ordre des resislres. 

Le souvenir d'autres instruments, tel le clavecin, 
qui, dole de deux claviers, avail Tun d*eux resonnant 
a I'oclave |[^rave de Taulre, n'est pcul-eire pas elran- 
ger a cetle conceplion. 

Que ce soit celte raison ou une autre, on ne peut 
en tout cas qu'approuver fort celte disposition. 

On donna au jeu uouveau le nom de bourdon-cla- 
rinette. Sa resonance est par consequent celle-ci : 




Sous eDleodus. 
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Desormais, cet harmonium de deux jeux donnail 
le moyen de produire deux sons a distance d'octavc 
sous chaque note. 

En ellel, en ahaissaut la louche du 3*= la on oblieni 
avec le re ^'i si re tlute le la du diapason. 

Puis, sans bouper le doiyi, en rnainlenanl toujonrs 
la meme louclie ali.'iissee, par un simple clian^ement 
derejiislre, onentend, avpc le rej^islre clarinelte, une 
autre note resonnant cetle lois a I'oclave j^'rave. 

En melansoanl les deux rpyi>lres, nousobtcnons a 
la lois les deux sons, soit deux notes a Toctave sous 
la meme touche. 

Le jeu de bonrdon-clarinct/c ne fait pas senlemcnl 
que resonner a roctavo j^^rave du Jeu prece*lent. II 
doit avoir un corps plus ruiul, plus profond, plus 
massif. 

Aiitanl le jeu n° i doit elre le^jcr et facile, autant 
le jeu n° 2 doit, par opposition ct pour assurer de la 
rondeur aux ensembles, elre dote d'un timbre fori, 
surtout dans ses basses. 

Ainsi Ton obtient non seuJenient une difference de 
diapason, mais aussi de limbie, ce qui servira ulile- 
raent pour la varicte des ellels. 

La clarinetie est connue pour ^1 re Tun des demi- 
jeux les plus chanlantset les plus purs. 

Si on emplnie h^. Jeu de Onitrdon-clarinetlc toul 
seuljOn premJra la prpcaulinn de transporter les deux 
mains h I'oclave superieure, suiloul lorsqu'il s'apit 
d*accords. En jouant a la place indiquee par hi no- 
tation eciite, a moins d'indication formelle, on tom- 
berail dans une lourdeur de sonorite souvenl inlold- 
rable. II en serade meme quandon ulili^era ensemble 
les registres n" 1 el Ips re^istres n° 1, car la seule pre- 
sence d'un jeu de S' ne suffil pas a f'aire ilispaiailre 
la fi^vasM massive du jeu de 16 pieds. 

Le jeu n» 2, surtout dans les liasses, n'cst pas un 
jeu rapide demission, les notes sent lentcs a pailer. 
II ne peut en plre aulrenient, la spontaneity de misc 
en vibration de ranclie libre n'ayanl lieu qu'au de- 
Irimentde sa rondeur de timbre et vice vcrs'i. Si b^ 
jeu de 16', boimlon-clarincttc, ilcvait parler plus 
prestement, ce ne pour rait elre qu'a la laveur de.sons 
grilles. Ce n*est pas la cc qu'onl voulu les facleurs, el 
nous ne pouvons que les encouraf,'er a raaintenir la 
gravite, mrnic un pen massivp, par to us les mo yens 
possibles. On rcmedie, d'ailleurs, lacilenient a cet 



inconvenient sipnale en maniant le clavier d'une 
I'acon speciale qui consisle a preparer la nole par une 
allaque un peu en avance de la louche. 

Clairon-fifre. — Parle jeu de4', rorgue-harmonium 
s'est Irouve tres allege dans ses effets d'ensemble. Dp 
plus, ce Tut une octave ai;^ue ajoutee. 

Si on fait succeder le demi-jeu de fifre a celui de 
tlule et cela sur une nole abaissee sans bouger la 
main, on oblieni aussibH un son a distance d'octave 
a I'aigu ct bien enlendu sur la in^me louche. 

La combinaison du fifre et de la Ilute doniie, lou- 
jours sous la meme louche, dens sons a I'octave. 
C'est bien la ileux octaves resonnant ensemble, mais 
celte fois a Toctave aigue dp la double octave oble- 
riue toul a I'licure par le melange de la flrtle et de 
la clarinetie. 

En fin, si Ton appelle a la fois les 3 jeux jusqu'ici 
decrits, on obliendra li-ois sons a distance d'octave 
sous la meme louche. 

En repetant cet eM'et sur loute la longueur du cla- 
vier, on realise des lorsdes accoids trois fois repeles 
h. distance d'octave, ce qui donne une ti-cs reelle 
ricliesse de sons. 

Uien qu'appartenant a !a catefiorie des jeux clairs, 
le cl air on- fifre doit se ;iarder (rplre trop ouvert. 11 
devient alors eclatant, i^pre, tendances qu'il a deja 
par lelevation extreme de sa tonalite. M fautTenler- 
mer aulanl que possible pour eviter qu'il doniine de 
faron fAcheuse dans les ensrmbles. 

Le rhiron- fifre est plutiM un jeu de combinaisons 
qu'unjeu de solo. Sa basse (le clairon) peut seule ^Irr 
employee a I'lnterpielalion dune phrase iiielodique. 

Ne torminons pas ce que nous avons a dire de ce 
Jeu de V sans fairc ressorlir (jue, desormais, Torgue- 
harinonium, quoique n'axanl (ju'uu clavier de 5 oc- 
taves, dispose en fall d'une etendue de 7 octaves, b* 
fifre ajoutant au clavier regal ier el apparent une 
octave de plus vers Laigu, le bourdtm, une oitave de 
plus dans le grave. 

Basson-hautbois. — Lejeu dc basson-hatttbois ap- 
partieul, com me le clairon-lifre aux jeux qui, places 
t'l I'arriere de I'orgne, sont sous la di^peudance dc la 
boile expressive, ouverte ou fermee a volonte par les 
registres accessoires dits dcfortf. Jl est Tun des plus 
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expressifsdel'inslrunient, si ce n'esl le plus expressif. 
ParliculierenieiU, le hassoHy dont le limbre rliaiul et 
penetrant en fait uti violoncelle des plus sympa- 
thiques. 

Son caraclere est doux. Bien harmonise, il doit ^Ire 
depoiiille dc loiite aprole. 

Les rejj[islres qui commandent le jeu de basson- 
hautbois porlent le n« 4. 

Dans le but de ranicner lequilibre en favenr des 
jeux de 8' qui, nous I'avons dit, doivent prfidoniiner 
dans lenseaible, Toi-'iue-liarinonium se vit adjoindre 
ce deuxienie jeu qui rcsonneau nn-nie diapason que 
lejeii n<* I cor anjilais-flule. Desormais, linslrunienl 
ainsi compose, dispose de : 

deux jeux de 8' ; 

un jeu de 16*; 

un jeu de 4'. 

Celte disposition estde tradilion. Elle s'est inipo- 
see dans la facture universe lie, 

Ici s arrete, en quelque sorle rorgue-harmoniiim 
classique. I,a facture modernc, qui a considerable- 
men I en rich i cette composition, n*a pas pu s'alTran- 
chirde cette base fondamentale. Ellel'a conserveeel 
elle a bien fait. Cela a perm is deux types d'inslru- 
menls : celui-ci, qii'on Irouvera parlout, et un autre 
aux ressources inlininient plus eteudues qui sera le 
grand favori des artistes. 

Au dela de 4 jeux ou 4 jeux 1, 2, chaque fticteura 
introduil des elements de composition souvent fori 
varies, surtout dans les Uoltements du debut. Cepen- 
dant, depuis I'apparilion de rorgue-harmonuium a 
double expression, lei qn'il fut pr^sente a ['Expo- 
sition universelle de 185o par V. Mcstel, une sorte 
d'accord sesl laile tacitement entre les artistes et les 
facte urs qui se sont plu a la reproduire. Un a aiusi 
abouli a un type Ires complet de Sjeux que nous 
n'allons pas larder a passer en revue. 

Toulefois, ne quittons pas encore le type courant 
de 4 jeux ou 4 jeux 1/2 suns signaler quelques aulres 
regislres annexes, sans numeros d'ordre, sans 
limbre particulierj mais concourant a des ellels re- 
clames. 

Le grand-jeu. — Les qualre jeux qui ontet6prece- 
demment decrits : 



1 . Cor Auglais 8' 

2. Bourdon 16' 

3. Clairon 4' 

4. Basson 8' 



1. Fiiite S' 

2. Clarineltc 16' 

3. Fifre i' 

4. HaulLois 8' 



sont appeles a la fois par un registre unique auquel 
on a donn6 le nom de grand-jeu. Souvent encore 
le grand- jm est commande par une genouiliere ou 
une talonniere* qui en facilile lappel. De cette 
maniere, la main n'est pas obligee de quitter le cla- 
vier, mt-me momentanement,pour aller chercher le 
regislre. 

Au moment ou Ton appelle le grand-jeu, il faul 
porter grande attention a la sonorite qui en resulle. 
SouvenI, il conviendra de porter les deux mains a 
Toclave au-dessus, en raison delagravitedominanle 
du jeu de 16'. Ceci ne signilie pas, toulefois, quil 
faille invariablement adopter cetle maniere de trai- 
ter le grand-jeu, II y a des cas nombreux certainement 
ou il est bon de ne pas transposer d'octave. L'ne 
heureuse facon de procederconsisteraaneremonter 
d*une octave que la main droite, soit a laisser en 

I. Ce dernier precede est tie beaucoup supfrieur au premier. 



place la main gauche, mais h la condition expresse 
que la parlie de la main gauche ne realise qu'une 
unique parlie de basse, qui, ainsi isolee, sonnera 
niieux et en plus grande ind^pendance. 

La sourdine. — l.e registre de sourdine produit 
un effet de pianissimo surledcmi-jeude basse anquel 
il est afTecle, le n» 1 pu le n-^ 4. 

La sourduv agit par etran^^lenient dri vent. Le 
demi-jeu sur lequel elle est disposee ne recoit plus, 
des qu'on a appele le registre, qn'uue Ires r^iluite 
quautiled'air, exactiMuenl cequ'il Ian t pour fairepar- 
ler deux notes, trois a la riL'ueiir, sons la iuiance^)p, 
rigoureuscment (ix^e el invariablr. Precede de for- 
tuni* d'autanl plus incomplrtquc rintnisitH des notes 
employees varie suivani lein- iioinl)re. C'esl ainsi 
que deux noles resonnenl plus fort que trois, qu'une 
note seulemenl est j)!ns nilense que deux etqne, des 
qu'on depasse I'eniploi simullan^ dc trois sons, rien 
ne parle plus. La sowdine n'e.>t utilisable qu'ti la 
condition de ne faire usage dans racconipagncment 
que de deux ou trois parlies seulenicnt et avec le 
scul jeu sur leipiel clle est en fonction. 

Les forte. — Conslituc's par des jalousies que 
Torgaiiisle ouvre ou ferme a son gr^ a Taide de deux 
regi.stres, ou le plus souvent de deux genouilleres. 
Tune pour les basses, Tanlre pour les dessus, deux 
jalousies agissent par decouvrement sur les jeux 
places^ Tarriere de I'orgne. 

Les jalousies ouvertes, les sons sortent clairs, plus 
eclalants; fermees, les sons sont etouffes, neprennent 
plus de force. 

On pent employer les regislres de forte a droite 
ou a gauche, separement ou ensemble, suivant les 
cas. Quandon les utilise isolement, ils viennentalors 
concouiir a renforcer une moitie du clavier par 
rapport a I'autre, d'ou ime possibilite, accrue par la 
sourdine, d'avoir un chant plus degage de son accom- 
pagnemenl. 

Le. tremolo. — II existe un regislre denomme 
tremolo, Des qu'il est appele, le ou les demi-jeux 
soumis a son action paraissent animes d'une sorte 
de tremblemenl dont le caractere epileptique est du 
plus horripilaut elfet. La facture moderne semble 
avoir renonce a ce procede barbare, dont abusaient 
vraiment cerlains instrumentistes. 

II ne faut pas confondre le tremolo, qui est un 
mecanisme, avec le vibrato, qui s'obtient en agilant 
d'un mouvemcnt particulier la p^dale et qui, deter- 
mine par I'organiste, ainsi que celui-ci entend le 
faire, pent atteindre un grand elfet. Le vibrato com- 
munique directement aux anclies par Texecutant est 
nne Emanation de sa propre volonl6 et constilue tres 
souvent, de m^mequ au violon et au violoncelle, une 
personualite. Certains le font sec el saccade, d'autres 
savent roblenir ondoyant, etlnce, essenliellement 
prenanl, caplivant pour Tauditeur. 

L' expression. — Peut-etre finissons-nous par o« 
nous aurionsdAcomniencer. L'enchainemcntlogique 
des disposilifs a decrire nous a amene d'abord a 
parler des jeux et demi-jeux reels et a trailer 
ensuile les regislres gouvernant non plus des sons, 
mais des mecanisme s prop res a modifier ces sons. 
C'est ainsi que le registre expression, qui eiU peut- 
ctre dii passer en premier, lant son importance est 
souveraine, arrive en dernier dans noire classiGca- 
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tion. Pen iniporte! On en saisira peiil-etre mieux la 
valeiu' main tenant que nous avons dej5. pas nial 
acquis de connaissance de notre instrument. 

Dans tout or'^ue-harmonium, il y ace qu'on appelle 
un reservoir, sorle de majy;asin d'air qui lient en 
reserve un certain volume d'air sous pression. C'est 
d'abord dans ce recipient que vient s'enimagasiner 
ie vent provenant des ponipes. La, il se regularise, 
car sur ce reservoir est place unpoids qux^iheorique- 
mentj doit absorber nombre des s^cousses produiles 
par les pedales maniees par Tinstrumentiste non 
experiraente. En mcnie temps, ce poids determine la 
pression d'air maximum a laqnelle Torfi^ue-harmo- 
nium doitdonner son plein elTet. 

Quand le reservoir est plein ou meme simplement 
quand il fonctionne, on concoit que le vent qui passe 
dans rinstrument et qui vient de ce magasin d'air 
est un vent conslamment fort qui ne permet plus 
aucune dillerence d'intensite. Dans ce cas, on n'a 
plus une seule nuance a sa disposition. 

Evidemment, cette disposition ofTre nn caractere 
pratique qu*il faul bien donner ci un instrument qui 
pent f'lre, a tout moment, confie a quiconque. Avec 
le reservoir, il n'est besoin que d'actionner les pe- 
dales sans se preoccuper aucunement de I'effet qui 
en resultera. Mais, pour le musicien soucieux d'ob- 
tenir les effets qu'il imagine, la presence de ce pro- 
cede est un barbarisme. 

On a imagine un correct if en faisant intervenir un 
mecanisme des plus simples qui consiste, tout bon- 
nement, a disposer k Tentr^e du reservoir une sou- 
pape par laquelle on en ferme Faeces au vent a la 
volonte de I'organiste. Qu'on suppose mainlenanl cette 
soupape dirig6e par un mouvement resultant du 
raouvement d'un registre, et Ton aura, a la main, le 
moyen Lien facile de rejeter quand on le veut I'eniploi 
du reservoir. 

Tel est le rule du registre expression. Ameneasoi, 
il isole le reservoir; repousse, il ouvre a nouveau la 
soupape de ce magasin d'air. 

Or, puisque Ton obtient les effels expressifs a la 
condition de ne pas faire intervenir le reservoir, on a 
donne au registre qui en condamne I'usage le nom 
d'exprcssion. 

En realite, on eut du dire expression-pedale, car, 
des le registre ouvert, c*est le vent des pedales qui 
gouverne seul Tinstrument. Se rendant directemenl 
aux jeux, il les anirae de sa propre force. Uien ne 
s'eramaganisant en route, lout s'en va sur les an- 
ches qui fournisseut des sons pp si Taction sur les 
pedales est I6gere; des sons plus intenses, ou mf, 
si Taction se fait plus vigoureusement; enfin, des 
sons ff, si les pedales sont foulees 6nergiquemenl. 

L'orgue-harmoniuni qu'on emploie sans leregislre 
expression en est red nil a une monolonie deconcer- 
tante et si, parfois, dans ce cas, on critique Tinstru- 
raent qui semble manquer dVime, on oublie qu'on 
devrait surtout s'en prendre a Torganiste qui, n6gli- 
gemment, nous voulons bienle croire, fait ainsi tout 
ce qu'il faut pour enlever a cet instrument peut-elre 
sa plus charmanle qualiti^, celle qu'il a de pouvoir 
nuancer et chanter. 

Nous en avons termini avec le tvpe courant de 
Tinstrumenl de 4 jeux repandu en nombre el consti- 
tuant, en quelque sorte, Tinstrnnient fondamental, 
classique. Les jeux, registrcs, disposilifsetaccessoires 
que nous allons des niaintenant passer en revue ap- 
partiennent aux instruments de facture sup^rieure, 



correspondant a des aspirations infiniment plus 6\e- 
vees, concoiirant tons a faire en fin ce parfait instru- 
ment d'artiste qui a conquis les niusiciens du raonde 
entier. 

Cet instrument-la sera surtout caracteris6 par la 
presence de la double expression qui lui a permis 
une telle extension de ses moyens. Ainsi qu'on a 
coulunie de le designer universellement, nous n'en 
parlerons,apartir (Je mainlenant, que sous ce vocable 
qui le distingue de tons les a"ulres objets [produils 
dans cette lamille d'instruments. 

III. — L'or;;iie a tlonblo expression. 

Bien que caracterisant essentiellement Torgue qui 
la contient, et precisement en raison de cela, nous 
ne nous occuperons de Isi double expression qu*apres 
avoir examine toutes les autres parties conslitutives 
de Tinslrument. La description de la doM6/e expresion 
au point de vue musical viendra ainsi a son heure, 
lerminant Tetude g6n6rale de Torgue-harmonium. 

Les registreset mecanisraes ci-apresapparliennent 
lous a cet instrument definitivement complet et d'or- 
dre artistique superieur. 

La percussion. — Avec la percussion, nous pen6- 
trons plus avant dans Tiiistrument de salon et de 
concert. 

La percussion a contribu6, pour une large part, k 
dinger Torgue-harmonium vers d'autres deslinees. 
Grace a elle,on a vu cet instrument faire sienne une 
musique plus d^gagee, plus subtile, plus line. 

D'autre part, son6tendue expressive s'en est trou- 
vee accrue, agrandie. On allait enfin avoir des sons 
reeileraent pianissimo avec une emission nette, pre- 
cise, tres exacte, comnie au piano, et Ton conroit 
combien cette petite mecanique si pr6cieuse allait 
etre goutee de tons ceux qui aiment la clarte, la cor- 
rection dans Texecution. Le mecanisme de la percus- 
sion esl applique aun seuljeu, le principal, celui qui 
determine le diapason nieme de rinstrument : le cor 
anglfiis-flule, raais son effet dans les ensembles pa- 
rail s'etendre a tons les jeux employes avec lui. II 
faut voir en lui autre chose qu'un moyen de virtuo- 
site. Ne perdons pas de vue que sa raison d'etre est 
d'amener une emission tres SLMisible et d'augiuenter 
de ce fait les limites de nuances de Torgue-harmo- 
nium. C'est en vue de cela que Ja 2)f^i^cussion a 6t6 
imaginee. 

A ceux qui en feront un ohjet de virtuosite nous 
recommandons deux clioses esscntielles : 1° ne pas 
faire devier le style de Tinslrument en lui appliquani 
une sorte de musique pianistique pour laquelle il 
n'est pas designe ; 2<* ne pas marteler, mais dissi- 
mulerau contraire Taltaque de la touclie, pour at te- 
nner dans toute lamesure possible Taltaque du mar- 
teau sur Tanclie souvent desa;;reable a Toreillo dans 
des instruments insuflisammenl bien prepares. 

La harpe eolienne. — Dabord, la harpe 6olienne 
de 2', celle que Victor Mlistel eut Theureuse idee de 
disposer sous la main gauclie parmi les basses de 
{'instrument. Timbre inysterieux, compose do sons 
ondulants a batternenls, la harpr Mimae est le re- 
gistre le plus subtil et le plus delical qui soil. Elle 
constitue un jeu chantant excellent ct, en accords, 
elle prend un caractere mystique, clTace, scndjlant 
venir de Irrs loin et qui fxeree la plus etrange se- 
duction. Ouand ce demi-jeu est bien traite, il est 
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d'une sensibility exln'me. Avec Ini, il n'y a pas de 
pianissimo q 11*011 ne puisse alteindre. Kniplo_v6 avec 
le clairon, on bien encore avec le clairon el basson, 
on Iroiive la 11 n groiipenient harnioniqiie du plus 
heureux eflel. sur lequel on pourra faire chanter a 
son aise (;:race a la double ex[iression) une Iielle 
phrase de clarinetle ou de tout autre denii-jeu du 
clavier droit. La hnrpe eoUenne de 2' estsitueea gau- 
che. Elle porle le no 5 dans Tordre des re^^istres du 
clavier pauche. 

Sa presence, sous la main pauclie, assure bien 
d'autres avanlapes. C'esI ainsi que celte seule fraction 
du clavier qui la contient, et qui ne comporte que 
2 octaves et deniie, arrive a posseder une lonf^ue 
iiamme de o octaves et deniie d'etendue du fait de la 
transposition par les repistres. D'anlre part, si nous 
appelons, tour i tour et ensemble, tons les repistres 
du clavier, nous r^alisons la superposition, toujours 
a gauche, de quatre sons a distance d'octave sur la 
menie touche du clavier, d'ou une bien prande 
richesse de combinaisons. 

La presence du bury ton dans les dessus apporle 
requivaleni pour le clavier droit. Nous aboutissons 
ainsi a une conception plus etendue et plus exacle 
avec la double expression^ qui va nous conslltuer un 
orgite a deux clavier's dans un seul, chacun d'eux 
ayant une 6tcndne to tale aussi grande que le clavier 
apparent. 

La musette. — Derai-jeu des dessus, rappelant la 
cornemuse, mais en plus lendre, en moins apre. La 
muselte est Tun des jeux les plus expressifs de I'ins- 
truraent. On s'en sert peu en accords, mais, comme 
jeu chantant, on a coulnme de hil conlier I'interpre- 
talion de toute phrase ayant un caractere pastoral. 
Plus que le repistre qui en porle le nom, il estreelle- 
ment le rep i sire bautbois de To rgue- harmonium. 
Diapasonne en 16', la musette resonne a I'unisson 
de la clarinette. On en fait un grand usage dans 
toutes les combinaisons. Elle porte le n° 5 dans 
I'ordre des regislrf^s. 

La voix celeste. — Autre jeu, au timbre ondulant, 
du plus ravissant etl'et. 

Constiluee dp deux anches, vibrant ensemble avec 
une legere difference dans leur accord, Tune dVlles 
accordee au-dessus du diapason de Torgue dans 
I'exacte proportion de la moitie de la distance d*ac- 
cord necessaire, Taulre, reciproquement et pour re- 
tablir I'equilibre, accordee au-dessous di.^ ce menie 
diapason tians Texacte proportion de Taiilre moitie, 
la voix celeste, ainsi combinee, se fond adniirable- 
ment jusleavec les autresjeuxde Torque sans aufun 
prejudice pour I'accord general*. 

Jeu solo. Souvent employe sous celte forme. Mais 
aussi jeu parfait dans les combinaisons. 

La voix celeste esidiapasonnee en 16' et porte dans 
I'ordre des registres le n'' 6 2. Elle resonne, par con- 
sequent, a Tunisson avec la clarinette et la musette. 
Elle doit Hve de caractere leger, n'affecter aucutie 
lourdeur. Ce n'est pas dans la puissance qu'il con- 
vienld'en rechercher reli'et,mais bien dans le carac- 
tere mysterieux si special aux jeux a battements, au 

1. Nous parloDS loujours des instruments t\e Tarture supprinurc. La 
voix c§le9te ties iDstrumenls de type bon marclie est faite dintrem- 
meDt, par associatioD, ce qui, en uiitre d'autres inconv^nients, De 
permet pas de la mdlanger a d'autres jeux. 

im Od la designe encore, en regislratiou, par les Ictlrcs initiales 
V.C. 



timbre imprecis, qui, par le llou, le vague de leur 
e(fet,ext'rcent un aussi curieux pouvoir de seduction 
sur I'auditeur. 

Le baryton. — I. a manifere dont est diapasonne le 
baryton constitue une des trouvailles les plus inge- 
nieuses de son cr^ateur^. Cette id6e d'avoir place un 
demi-jeu aussi grave dans les dessus, pendant qu'il 
disposait pour la meme raison un demi-jeu aigu dans 
les basses (H. K. de 2'), causa, des le debut, une veri- 
table stnpeur. 11 n'empeche que I'idee a fail son che- 
niin et de si victorieuse nianiereque tous les facteurs 
du monde Font adoptoe. 

Le bargton Sonne a Tunisson dun Jeu de 32'. II 
porle le n° 7 dans Tordre des registres. II resonne, 
par consequent, une octave en dessous de la clari- 
nette el deux octaves au-dessous de la flfite, 

Comme la musette, et peut-etre plus encore qu'elle, 
le bart/ton est un demi-jeu d*une in ten site expressive 
considerable. Si I'organiste sait y aj outer le vibrato 
par la pedale, il en fait un autre violoncelle Ires fa- 
cile a la nuance, Ires communicalif. On I'emploiera 
souvent de cette maniere. En conibinaison, il prele a 
tous les elTels. On pent le m61anger a tous les autres 
demi-jeux silues de son c6t6 clavier droit, a la con- 
dition de transposer a I'octave, et meme, sans cette 
precaution, on obtiendra le plus souvent des etl'ets 
symphoniques les plus inatlendus et les plus surpre- 
nants. 

La harpe du clavier droit. — De venue presque 
indispensable a la suite des nombreux etfets qu'on a 
obtenus grace a sa presence dans les dessus, lakarpe 
(foHenne des dessus joue, en outre, un autre role im- 
portant qui est celui de renforcer les jeux de 8'. 

Elle a le meme timbre que la H. E. des basses tout 
a I'heure decrite. 

Par elle le clavier droit se trouve 6fiay6, eclair6 
d'elfets de lumiere, de sonorites limpides, brillantes, 
si on le veut, ou bien tres niysterieuses, si on le desire. 

A la fois chantant et de combinaison, ce demi-jeu 
des dessus joue un tres grand role dans les eHets 
d'orchestration. 

La harpe Miemie du clavier droit porte le n" 8. 

Les forte expressifs. — Les forte expressifs se 
distinguent des registres de forte qui out 6t6 prece- 
demmiMit decrits- Automaliquement, ils agissentpar 
eux-m6nies, sans ni'^cessiter aucune intervention de 
rorganiste. Le fait meme de tirer les registres fo7'te 
expressifs met en relation directe avec la sou file rie, 
et cela au moyen de leviers pneumatiques particu- 
liers, les jalousies niecaniquement onvertes ou fer- 
mees par les forte ord in aires. * 

Ainsi qu'on le sait^ ces jalousies prennent exac- 
tement toutes les impulsions de Torganiste. Elles 
sont vraimenl des jalousies expressives, d'oii le nom 
forte expressifs. 

On ne devrait jamais s'asseoir devanl un instru- 
ment de ce genre sans avoir lire les registres qui les 
font agir. 

Les forte fixes. — Les fo7'te fixes, ainsi que leur 
nom Tindique, sont des registres ouvrant niecanique- 
menl les jalousies des forte expressifs, lis ne sont 
rien de pins que les registres de forte qui ont et^ 
decrits ci-avant. 



3. Victor MusTEL, en 1853. 

4. Voir au chapitre prfecfidcnt Structure dc I'orfjue-harmonium. 
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Les metaphones. — Le mitaphone est de Tempi oi 
le plus frequent. Sonbulest d'envelopperetroitenienl 
les sons, au nioyen de pelils volets qui viennenl les 
recouvrir, presque sur les anches ni ernes. Le mcta- 
•phone 6touffe les sons, leur enleve leur eclat, et leur 
apporte une rondeur reelle. Certains jeux nieme sont 
meconnaissables, le basson, notamnient, qui prend 
un aspect d'instrumenl de cuivre rappelant le cor 
d'harmonie. 

A la condition de faire jouer utilement le mUa- 
phone et les fo'^'te, on obtient trois natures de sons 
sur les menies registres. 

1° On a d abord le son tout a fail fernie en lirant 
le mUaphone et en ne faisant pas appel au forte. 

2'^ On a ensuite le son h mi-decouverl qnand on 
laisse le meiaphone repousse et toujours sans faire 
appel au forte. 

3° On aenlin le son tout h fait decouvert en n'uti- 
lisant pas le mttaphone el en oiivranl les forte, 

Le nvHaphone conslitue Tun desfacteurs de variete 
de timbre les plus importants. 

Le prolongement. — Le prolong ement est un dis- 
positif a Taide duquel on peul ind^finiment retenir 
abaissees une ou plusieurs notes donnees, sans elre 
pour cela contraint de les niaintenir avec les doij^ts. 
Une fois le repislre appele, loute note touchee dans 
la region de son action prolonge le son jusqu'a nou- 
velle intervention. Quant au niecanisme, il est si ha- 
bilement concu qu'il suflil de toucher une note nou- 
velle (ou un nouveau proupe de notes peu iniporle) 
pour que celie-ci se fixe h son tour, degageant les 
notes primitivenient accroch^es qui, aiissil6l, relour- 
nent a leur position de repos. 

Le prolongement coniporle un complement indis- 
pensable, une talonniere de secours ayant pour elfet 



de degager inslantan6ment les notes retenues quand 
les mains sont eloignees dela region d' action du re- 
gistre. Le prolongement est surtout dispose dans les 
basses, sur toute la premiere octave. 11 aulorise jus- 
qu'a un certain point I'execulion de parties non com- 
pliquees pour la pedale. 11 est d'un auxiliaire infini- 
ment precicux. 

Des combinaisons. — Par un calcul simple, grace 
h la coupure, aux sauls d 'octaves, etc., le melange 
des repistres entre eux assure la presence d'un peu 
plus de dix mille combinaisons dilTerenles! 

A TaiJe du tableau suivant, on envisagera mieux 
I'ensftmble des regislres, leur position par rapport 
au clavier, etc. 

La coupure. — On doit concevoir Torgue-harmo- 
nium h double expression tout h fait com me un 
instrument a deux claviers j en consequence de quoi 
la veritable maniere de s'en servir sera d'eloigner 
pour ainsi dire touiours" les deux mains de la cou- 
pure. Cliaque fois qu'il sera possible de le faire, il 
sera preferable d'utiliser les demi-jeux de 16' du cdl6 
droit (clarinette, musette ou voix celeste) qui devien- 
nent, des lors, le diapason du clavier droit. Par ce 
moyen, on place la main droite dane le medium du 
clavier droit, el com me il n'est pas de phrase m6Io- 
dique qui couvre plus de 2 octaves et demie a la fois. 
on est assure que toute parlie chant^e, si etendue soit- 
elle, est cerlaine de Irouver sa place dans cetle sec- 
tion du clavier. 

Au surplus, s'il n'y avail pas assez de notes dans 
la partie grave, on inlerprelerail cette parlie chantee 
avec un jeu de 32' au lieu de 16'. M6ciproquement 
s*il venait h manquer de degres dans les dessus, on 
aurait recours alors au jeu de 8' en remplacement 
de celui de 16' que nous avons conseille. 
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De la notation des registres. — Les nu micros 
inscritssnr chaqiie boiiton des re^'istres serventales 
designer coniniod^meiit sur la niusique 6crite a 
I'usage de rorgue-harnionium. C'est ainsi que le 
n° 2 a gauche d^signe le bourdon de 16', le n^ 3, a 
droite, le lifre, etc. 

Les nunidros partent dn centre de Finstrunient pour 
gagner les extremes. La figure 224 reproduil leur 
disposition dans I'orgue le plus complet qui soil. 

Or, sur la partition, on a adoptii le nifinie ordre. 
En observant simplement la nieme disposition, et 
en groupant le tout, on est arriv6 ^ inscrire comme 
suit tous les registres employes a la fois : 
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Aiiisi on lit de paiiche a. droite, comme en un livre, 
conimencant par la basse. 

Bieii enteiitlu,lesre^isLres indiques sous la port6e 
reservee a la main pauche sonl pour le denii-clavier 
gauche; ceux places au-dessus de la portee droiLe 
sonl pour le clavier droit. 

Pour indiquer qu'il faut repousser un rejiistre, il 
suftlt de rappeler le numero du registre, raais en le 
coupanl d'une barre transversale. 

La diflerence de re^'istration 6tant assez impor- 
lante enlre le type d'harmonium de 4 jeux et demi 
et I'orgue a double expression de 8 jeux, on a coii- 
venu d'employer deux proc6des d'indication d'ailleurs 
fort simples. 

Le premier consiste a inscrire les numeros des regis- 
Iresderharmoniura ordinaire dans de petilscercles; 
le second, k les marq uer dans des carres. Les registres 
indiqu6s dans des carres ne concernenl done que les 
instruments d'ordre superieur comportant la double 
expression. 

La double expression. — La double expression, 
nous Tavons dit, a realise I'independance absolue 
des deux parties ou subdivisions du clavier en fait' de 
nuances. 

Nous voyoiis bien, sous le clavier gauche, o demi- 
jeux, puis, reserves au clavier droit, 8 denii-jeux, et 
nous voici tenths de les employer tous a la fois d'un 
raeme c6te pour former un fond d'harmonie que 
nous opposerons a un I'ragment melodique quelcon- 
que. Ecoulez, par exemple, le bel ensemble de sono- 
rite que procurent, tous ensemble, les demi-jeux des 
dessiis (1.2.3.4.5.6.7.8.). 

Mais si tous ces registres viennent a etre employes 
a la fois, comment pouvons-nous esp6rer exprimer 
une melodie, une phrase chant6e, un simple motil', 
qui devraitdepasser en intensite, s'enlendre au-dessns 
de cetle masse sonore? Cela est pourtant possible, 
grace a ce mecanisme si delical, si souple et si sub- 
til auquel son inventeur Victor RIustel a donne le 
nom de double e.cpression. 

On sait que, dans un harmonium ou orgue-expres- 
sif ordinaire, si Ton essaye de chanter d'un cftte ou 
de Tautre, Taccompagnement depasse le chant en 
intensite. Tout I'instrument etant a la fois soumis 
aux intentions des pedales, il est inevitable que 
ton les les dilf^rences de force s*etendent du menie 
coup parallelemt-nta tout le clavier. 

11 en resulte bien que, si la pedale fait une nuance, 
celte me me nuance s'etend aussi bien au chant qu'a 
ce qui le supporte. Si encore on ne faisait que joucr 
a deux parlies! On serait au nioins a egalite. Mais 
raccompafinement comporte generalement trois par- 
ties, et alors c'est, irremediablement, le rhant noye. 
On comprend qu'il soit encore moins possible d'uti- 
liser plusieurs registres a la fois du c6l^ accompa- 
gnenient. 

Mais voici qifintervienl la double expression, dont 
le contrOle souverain sauve tout, assure la liberty de 



tous les elfets, garantit toutes les independances 
entre les deux denii-claviers, sans aucune reserve. 
Tous les registres peuvent ^tre r^unis d'un seul cote, 
employes en accoi-ds, doubles, triples, quadruples si 
Ton veut; un seul, le plus nuance d'entre tous, chan- 
tera de I'aulre c6t6 tel que le voudraTinsti-umenliste 
el, jusqu'a la nuance pp extreme, se degagera de 
Tensemble. Peu importe le cote choisi. L'accompa- 
gnement pourra etre a gauche et le chant a droite, ce 
qui est le cas le plus frequent, mais il pourra etre 
transporte au clavier droit, avec tous les registres 
de ce cute tires k la fois (il y en a huitl) et le chant, 
k gauche, avec un seul registre me me s'elfevera en 
toute ind6pendance. 

II y a mieux. La genouillere de double expression 
est mobile. Elle pent parcourir une course que lui 
imprime le genou,et, danscette course, elle apporte 
une grande mobilite de nuances a la partie de clavier 
qu'elle gouverne. A I'instar d'un robinel d'air qu'on 
aurait le moyen d*ouvrir plus ou moins ou de refer- 
nier, la genouillere, de ra^me, en s'ecartant, laisse 
passer plus de vent; en revenant sur elle-m^me, elle 
ferme le passage. Le demi- clavier soumis a son 
action proQte de celle mobilite. Alors, ce n'est plus 
une moilie de Tinstrument rigourensement r^duite 
a une nuance pp fixee par la plus petite ouverlure 
de la genouillere, c'est, on le pressent, la nuance 
meme introduitepar la genouillere dans cet acconi- 
pagnement qui devient ex;)?^ess//'. 

On voil ainsi \adouble expression agir, tel un mode- 
rate ur progress if, dont I'organiste fait exactement 
tout ce qn'il faut el tout ce qu'il veut. 

La double e,ipression, re giant Tad mission du vent, 
agit directement sur les anches elles-niemes, dont 
elle diminue ou augmente Tamplitude vibratoire 
au fur et a mesure du deplacernent des genouilleres. 
C'est, on s'en rend bien corapte, Torgane sonore, 
Tanche, qui fournit lui-meme son propre elfet. 

Par la double expression, on a le moyen de renver- 
ver instantanement les deux de mi-claviers. Nous 
voulons dire qu'il sufllt de deplacer, d'un seul mou- 
vemenl, les deux genouilleres pour faire du rlavior 
predominant le clavier de second plan et vice versa. 

On concoit que ce mecanisme ail apporle a I'ins- 
Irnment que nous nous soniines ell'orces de decrire 
la chose qui lui manquait le plus, Tindependance 
absolue des deux demi -claviers on des deux mains 
au point de vue des nuances. Comnie, d'autre part, 
il a 6le etabli que, dechaquecole du clavier, I'orga- 
niste avail le moyen de realist-r tous les cfTels de 
registres qui peuvent lui senibler bons, tjue ces etl'els 
sonl a peu pies aussi varies, aussi riches et aussi 
complets d'un cute que dr r.-uihc, on a inaintenant 
bien la conviction qu*on se trouve devant un lout 
paracheve, dehnitiveinenl coinplrt, qui assure h cha- 
que main toules les libei-b'-s, aulani cellesqni peuvtMit 
rt^suller des coiileurs instruinenlales, elTets sympho- 
niqnes et aulres, que celles qui sonl du domaine des 
nuances, autrementdil : de Vexjircssion nmsictile. 
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